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Architektoniczne basso ostinato

— procesy mediacji pomiedzy tradycjq

a modernizacjg w architekturze domow
jednorodzinnych w Japonii, proba analizy

Architectural Basso Ostinato: Mediation
Processes Between Tradition and Modernization
in the Architecture of Single-Family Houses in
Japan — An Attempt at Analysis

Streszczenie

Niniejszy artykut poswiecony jest badaniom nad wspodiczesng architekturg domoéw jednorodzinnych w Japonii. Celem jego
jest sprawdzenie stopnia poprawnosci tezy wyrazonej przez Arate Isozakiego, iz architekture japonska nalezy rozumieé
w kontekscie proceséw mediacji pomiedzy tradycjg a modernizacja, ktorym architektura japonska stale podlega. W celu
przeprowadzenia badan opracowano zestaw 33 cech tradycyjnej architektury japonskiej w podziale na cechy materiatowe,
formalno-funkcjonalne i symboliczne, a nastepnie dokonano pod tym katem analizy wybranych 15 przyktadéw znanych
wspotczesnych realizacji domoéw jednorodzinnych z lat 1975-2005. Wyboru 14 przyktadéw dokonano w oparciu o znacznie
szerszy katalog najciekawszych projektéw japonskich z lat 1985-2005 opracowany przez japonska galerie architektury Gallery
MA w roku 2005 i uzupetniajgc go o jeden projekt Araty Isozakiego (Yano House) z roku 1975.

Z przeprowadzonej analizy wynika, iz na 15 projektow poddanych badaniu, wszystkie w okreslonym zakresie cech wykazuja
tendencje do kontynuacji modeli tradycyjnych japonskiej architektury. Tendencja do kontynuacji modeli tradycyjnych wyste-
puje najliczniej w zakresie cech symbolicznych, w mniejszym stopniu w zakresie cech formalnych i funkcjonalnych, a w naj-
mniejszym w zakresie materialowym. Oznacza to jednoczesnie, iz cechy tradycyjne najszybciej ulegaja zanikowi w zakresie
materiatowym, wolniej w zakresie form i funkcji, a najwolniej na poziomie symbolicznym.

Abstract

This article focuses on the study of contemporary single-family residential architecture in Japan. Its objective is to evaluate
the validity of Arata Isozaki’s thesis that Japanese architecture should be interpreted as a continuous process of mediation
between tradition and modernization. To conduct this study, a set of thirty-three characteristics of traditional Japanese ar-
chitecture was developed, categorised into material, formal-functional, and symbolic attributes. Using this framework, an
analysis was conducted on 15 selected examples of prominent contemporary single-family house designs constructed be-
tween 1975 and 2005. Fourteen of these examples were selected from a comprehensive catalogue of significant Japanese
architectural projects from 1985 to 2005, curated by the Japanese architectural gallery Gallery MA in 2005, and supplemented
with one project by Arata Isozaki (the Yano House, 1975).

The analysis revealed that all fifteen projects exhibit, to varying extents, a continuation of traditional Japanese architectural
models. This tendency is most pronounced in symbolic attributes, somewhat less so in formal-functional attributes, and
least evident in material attributes. These findings indicate that traditional characteristics are most rapidly diminishing in the
material category, more gradually in formal-functional aspects, and are most persistent in the symbolic domain.
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1. WSTEP

Architektura wspodiczesna w coraz mniejszym stopniu
odwotuje sie do poszukiwan stylistycznych uwzgledniaja-
cych kulturowe uwarunkowania na rzecz srodowiskowych
i technologicznych. Poszukiwania zostaty podporzadko-
wane tematyce odpowiedzialnosci architektury za reali-
zacje celéw spotecznych, krajobrazowych i ekologicznych
reprezentowanych przez zagadnienia: tzw. zeroemisyjno-
$ci budynkoéw, samowystarczalnosci energetycznej opar-
tej o OZE, problematyke zréwnowazonego rozwoju, co
jest terminem najszerzej ujmujacym cele, jakim powinna
podlega¢ architektura.

Tak wiec uwaga architektéw, pozostawiajac na boku spra-
wy tradycyjnie rozumianej stylistyki, funkcjonalnosci, kon-
strukcji i ich symboliki, kieruje si¢ w strone realizacji po-
stulatéw innowacyjnosci rozumianej jako wprowadzanie
do architektury nowych technologii zwigzanych z pozyski-
waniem energii i kontrolg jej wykorzystania, dostepnosci,
likwidacji barier architektonicznych itp. Miejsce wczes-
niejszych rozwazan nad niezbedng w tym zawodzie krea-
tywnoscig w zakresie form i ich znaczenia w kulturowym
krajobrazie zajmujg obecnie rozwazania nad mozliwoscia-
mi wprowadzenia tak zwanej ,innowacyjnosci” w sensie
dostosowania architektury do energetycznych wyzwan
wspotczesnosci w celu poprawy srodowiskowych warun-
kéw w globalnym kontekscie jako swoistego wyznacznika
wartosci w architekturze (Architektura Murator, 2017).

Czy zatem minat czas architektury czerpigcej z architekto-
nicznej awangardy XX wieku? Czy istnieje wspotczesnie
nurt radykalnego eksperymentu architektonicznego? A je-
zeli tak, to na czym polega? Czy pojecia radykalizm i ekspe-
ryment odnosza sie jeszcze do jezyka form, czy tez sg raczej
utozsamiane z uzyciem nowoczesnych technik komputero-
wego wspomagania procesu projektowego, zaawansowa-
nych technologicznie biomateriatéw oraz analiz badajacych
wplyw architektury na emisje dwutlenku wegla i szeroko ro-
zumiane $srodowisko? Czy faktycznie technologia zastepuje
estetyke i etyke? Nie idzmy jednak tak daleko, bowiem bez
jezyka form, architektura ginie. Jezyk form i jezyk wzorcow
bedzie trwat, jak dtugo architektura bedzie miata charakter
materialny i jak diugo bedziemy potrafili odczytywaé jej
uksztattowane przez wieki kulturowe znaczenia.

W celu przyjrzenia sie powyzszym zagadnieniom i pro-
cesom zachodzacym w architekturze, a w szczegdlnosci
w projektowaniu domoéw jednorodzinnych, autorzy propo-
nujg przyjrzenie sie i przeanalizowanie architektury domoéw
jednorodzinnych powstajacych w Japonii w koncu XX i na
poczatku XXI wieku. Bezposrednim powodem zaintereso-
wania tym rejonem jest niezwykta dynamika i tendencja do
eksperymentowania charakteryzujgca architektéw japon-
skich. Ponadto inspirujgca do badan jest specyfika geogra-
ficzna i historyczna kraju, ktéra poprzez wzgledng izolacje
wysp jest dogodnym polem do obserwacji zachodzacych
proceséw zwigzanych z okresami importu idei i stylistyk ze-
wnetrznych. Globalizacja kultur i technologii ostatnich dekad
z koniecznosci zaciera lokalny charakter architektury, jednak
nie do tego stopnia, by nie mozna byto dostrzec proceséw
dialogu pomiedzy nowoczesnoscig ery globalizmu a trady-
cja. Szczegolnie ze procesy importu zewnetrznych idei za-
chodzity w historii Japonii kilkukrotnie i zawsze przyczyniaty
sie do powstawania nowych jakosci w architekturze.

1. INTRODUCTION

Contemporary architecture increasingly departs grad-
ually from stylistic explorations grounded in cultural
conditions in favour of environmental and technologi-
cal concerns. The focus has shifted towards architec-
ture’s responsibility in achieving social, landscape,
and ecological goals represented by topics such as
zero-emission buildings, renewable energy self-suffi-
ciency, and sustainable development — terms encom-
passing architecture’s overarching objectives.
Architectural attention now veers towards innova-
tively integrating new technologies into architecture
to address contemporary energy challenges and en-
hance global environmental conditions, setting aside
the traditionally understood matters of style, function-
ality, structure, and their symbolism. Previous consid-
erations on the creativity essential to this profession
— in terms of form and its significance in the cultural
landscape — are now being replaced by discussions
on the potential for introducing so-called innovation.
This innovation focuses on adapting architecture to
contemporary energy challenges, aimed at improving
environmental conditions on a global scale, thus be-
coming a unique benchmark of value in architecture
(Architektura Murator, 2017).

Does this mark the end of architecture inspired by the
20th-century architectural avant-garde? Does a radical
architectural experiment movement exist today, and if
so, what does it entail? Do radicalism and experimen-
tation still pertain to formal language, or are they as-
sociated with modern techniques like computer-aided
design, advanced bio-materials, and analyses of archi-
tecture’s carbon footprint and broader environmental
impacts? Does technology indeed replace aesthetics
and ethics? However, without a formal language, ar-
chitecture loses its essence. The language of forms
and patterns will endure as long as architecture retains
a material character and as long as we can interpret its
culturally shaped meanings developed over centuries.
To explore these issues and the ongoing processes in
architecture, especially in single-family house design,
the authors propose an examination and analysis of
single-family house architecture emerging in Japan
at the end of the 20th and beginning of the 21st cen-
tury. This interest is prompted by the exceptional dy-
namism and experimental tendencies characterising
Japanese architects. Additionally, the country’s geo-
graphic and historical uniqueness, coupled with its
relative isolation as an island nation, provides an ideal
arena to observe processes related to the importation
of external ideas and styles. While recent decades of
globalization have necessarily eroded local architec-
tural characteristics, they have not eliminated the pro-
cesses of dialogue between modernity in the age of
globalization and tradition. Particularly noteworthy is
that the importation of external ideas occurred mul-
tiple times in Japan’s history, always contributing to
the emergence of new architectural qualities.

2. ARCHITECTURAL BASSO OSTINATO

Arata Isozaki, in the introduction to Botond Bognar’s
book Contemporary Japanese Architecture, cites the
conclusion of Japanese historian Masao Maruyama
regarding the cyclical processes of Japan's opening
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2. ARCHITEKTONICZNE BASSO OSTINATO

Arata Isozaki we wstepie do ksigzki Botonda Bognara Con-
temporary Japanese Architecture przytacza konkluzje japon-
skiego historyka Masao Maruyamy na temat nastepujacych
kilkukrotnie proceséw zamykania i otwierania sie portéw
Japonii na wptywy Zachodu (Bognar, 1985, s. 9) — miaty one
miejsce trzykrotnie w historii Japonii. Po raz pierwszy w XVI
wieku, gdy do brzegéw Japonii przyptyneli portugalscy ka-
toliccy misjonarze. Otwarcie to trwato okoto 50 lat, po czym
szogunat Tokugawow zamknat porty na prawie dwa i pot
wieku w obawie o utrate kontroli nad potudniowymi dziel-
nicami, ktorej ludnos¢ chetnie przechodzita na katolicyzm.
Po raz drugi w okresie Meiji, w drugiej potowie XIX wieku,
gdy Japonia rozpoczeta modernizacje panstwa dostosowu-
jac konstytucje i modyfikujac gospodarke na wzdér zachodni.
W latach 30. XX w. Japonia odwrécita sie od Zachodu i do
Il wojny $wiatowej ograniczyta jego wptywy. Po klesce po-
niesionej w 1945 roku nastagpito kolejne otwarcie japonskich
portéw, zmiana konstytucji i import wzorcéw zachodnich,
gtéwnie amerykanskich. Zdaniem Maruyamy symptoma-
tyczne byto, iz Japonhczycy poczatkowo entuzjastycznie ko-
piowali zapozyczone wzorce, nastepnie je modyfikowali i na-
stepowata ich stopniowa japonizacja. Isozaki powotujac sie
na Maruyame stwierdza, iz ,zjawisko kolejnych fali japoniza-
cji, ktére nastepowaty po kazdym z etapdw importowania
wzorow mozna porownaé do basso ostinato' w muzyce.”
(Bognar, 1985, s. 9) — import wzoréw chinskich czy zachod-
nich tworzyt melodie gtéwna, ktérej ttem byt niezmienny
akompaniament tondéw japonskich. Isozaki dodaje, iz chodzi
w tym wypadku o ,japoriskg mentalno$¢” oraz ze rozwaj ar-
chitektury w Japonii ,podlegat podobnej relacji, jak ta zacho-
dzgca pomiedzy melodig wiodaca a basso ostinato w muzy-
ce”. Nastgpito trzecie otwarcie portéw japonskich po wojnie
i fala importu stylistyki miedzynarodowej najpetniej znalazta
swoje basso ostinato w architekturze Kenzo Tange.? Isozaki
uwaza, iz ten cykl mediacji pomiedzy wptywami Wschodu
i Zachodu konczy sie w latach 60., a nastepne dziesie¢ lat
to okres szybkiego rozwoju ekonomicznego i budowlanego
przyspieszenia i poczatek nowego okresu mediacji, w kto-
rym ,cien japonskosci wydawat sie znikng¢”, jednak jedynie
pozornie, bowiem nie byt zauwazalny na powierzchni. Pod
powierzchnig istniat jako ,japonska metoda projektowania
przestrzeni”, oparta zdaniem Isozakiego na ,projektowaniu
dwuwymiarowym”, w przeciwienstwie do trojwymiarowe-
go traktowania przestrzeni i bryt w architekturze zachodniej.
Architekci japonscy, ktérzy w tym okresie prébowali zerwaé
z japonskimi odniesieniami w swojej twoérczosci, w tym tak-
ze sam Isozaki, starali sie zatem oprze¢ swoje kompozycje o
geometrie tréjwymiarowych bryt. Jednak i w tym wypadku
proba petnego oderwania sie od tradycji nie powiodta sie
w stu procentach. Swoiste japonskie basso ostinato ujaw-
nifo sie tym razem w materialnos$ci architektury, w uwadze
w traktowaniu cienia w architekturze, w monochromatycz-
nosci, a takze we wprowadzaniu przestrzeni pustki (Bognar,
1985, s. 11).

Zdaniem lIsozakiego ,japonska architektura podlega cy-
klicznemu procesowi mediacji pomiedzy modernizacja a
tradycja. Jest to jedyny i adekwatny sposdb zrozumie-
nia, bez egzotyki i mistyfikacji, wspotczesnej architektury
w tym niezwyktym i wspaniatym kraju, jakim jest Japonia™
(Bognar, 1985, s. 11).
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and closing its ports to Western influences (Bognar,
1985, p. 9) — these occurred three times in Japan's
history. The first was in the 16th century when Por-
tuguese Catholic missionaries arrived on Japan's
shores. This opening lasted about fifty years, after
which the Tokugawa shogunate closed the ports for
almost two and a half centuries, fearing loss of control
over the southern districts where the population was
converting to Catholicism. The second was during
the Meiji period in the latter half of the 19th century
when Japan initiated state modernization by adopting
a constitution and modifying its economy along West-
ern lines. In the 1930s, Japan turned away from the
West and limited Western influence until World War
IIl. After the defeat in 1945, Japanese ports reopened,
the constitution was changed, and Western, mainly
American, influences were imported. Maruyama ob-
served that the Japanese initially enthusiastically cop-
ied borrowed patterns, modified them, leading to their
gradual Japanization. Isozaki, referring to Maruyama,
asserts that ‘the phenomenon of successive waves
of Japanization following each phase of pattern im-
port can be compared to a basso ostinato’ in music’
(Bognar, 1985, p. 9) — the importation of Chinese or
Western patterns created the main melody, against
a background of unchanging Japanese tones. Isozaki
adds that this reflects ‘the Japanese mentality’ and
that the development of architecture in Japan ‘is sub-
ject to a similar relationship as that occurring between
the leading melody and basso ostinato in music’. The
third opening of Japanese ports after the war and the
wave of international stylistic importation found its
most pronounced basso ostinato in Kenzo Tange's
architecture.? Isozaki believes this cycle of mediation
between Eastern and Western influences concluded
in the 1960s, with the following decade marking rap-
id economic and construction development and the
beginning of a new period of mediation, where ‘the
shadow of Japanness seemed to disappear’, but only
superficially, as it persisted beneath the surface as the
‘Japanese method of spatial design’, based on what
Isozaki refers to as ‘two-dimensional design’, in con-
trast to the three-dimensional treatment of space and
volumes in Western architecture. Japanese architects
who attempted to break away from Japanese refer-
ences in their work during this period, including Iso-
zaki himself, sought to base their compositions on the
geometry of three-dimensional volumes. However,
even in this case, the attempt to fully detach from tra-
dition did not succeed entirely. A distinctive Japanese
basso ostinato emerged this time in the materiality of
architecture, in the attention to the treatment of shad-
ows in architecture, in monochromatism, and in the
introduction of spatial voids (Bognar, 1985, p. 11).

According to Isozaki, Japanese architecture under-
goes a cyclical process of mediation between mod-
ernization and tradition. This is the only adequate way
to understand, without exoticism and mystification,
contemporary architecture in this extraordinary and
maghnificent country, Japan® (Bognar, 1985, p. 11).

3. RESEARCH METHOD
These mediation processes between Western
modernization and Japanese tradition could be an



3. METODA BADAWCZA

Powyzsze procesy mediacji pomiedzy zachodnig moderni-
zacjg a tradycja japonska sta¢ sie mogg zatem ciekawym
tematem badan nad architekturg wspotczesng przy zasto-
sowaniu odpowiednio dobranych narzedzi badawczych.
Autorzy skupili uwage na przebadaniu wybranych przykfa-
doéw japonskiej eksperymentalnej architektury mieszkanio-
wej, ktéra nastagpita zaraz po koncu okresu ekonomicznego
wzrostu gospodarki i zwigzanej z nim tak zwanej Nowej Fali
w architekturze japonskiej, ktorej poczatki Botond Bognar
lokuje w potowie lat 70. i ktéra trwata do potowy lat 80.
Nowa Fala byta okresem swoistego buntu pokoleniowego
wobec skostniatego jezyka epigonéw metabolizmu. Byt to
wynik zmeczenia arbitralnos$cia ich zatozen, ktére sie nie re-
alizowaty i nie sprawdzaty w rzeczywistosci. Postulowana
podatnosé na zmiane nie miaty odzwierciedlenia w prak-
tyce. Nowa Fala wyzwolita nowa energie w projektowaniu
architektury, do tego pokolenia nalezg miedzy innymi tacy
architekci jak: Tadao Ando, Toyoo It5, Hiroshi Hara, Arata
Isozaki, Kazuo Shinohara, Shin Takamatsu, Seiichi Shirai
i inni. Architektura tego okresu ugruntowata znaczenie ja-
ponskiej architektury na arenie miedzynarodowe;.

Uwaga autorow niniejszej pracy kieruje sie jednak w stro-
ne kolejnego pokolenia nastepcow Nowej Fali, czyli do
okresu od potowy lat 80. XX wieku do poczatku XXI wieku.
Powodem tego zainteresowania jest che¢ sprawdzenia,
czy opinia Isozakiego na temat mediacji pomiedzy moder-
nizacjg utozsamiang z wptywami zachodnimi a tradycjg
japonska zachowywato w tym okresie swojg aktualnos$é.
Wybér badanych przyktadéw dotyczy z racji objetosci ar-
tykutu, kilkunastu sztandarowych projektéw tamtych lat.
Metoda badawcza zaproponowana w niniejszej pracy
opiera sie na zatozeniu, iz mozliwe jest stworzenie matrycy
podstawowych cech architektury tradycyjnej, a nastepnie
przebadanie wybranych przyktadéw wspétczesnych do-
mow japonskich pod katem ich uwzglednienia lub odrzu-
cenia przez architektéw. W celu uporzadkowania i sklasy-
fikowania poszczegélnych cech architektury zastosowano
narzedzia semiotyki. Poszczegdlne cechy pogrupowano
zgodnie z typologig znakéw na indeksy, znaki ikoniczne
i symboliczne. Podziat ten mozna nazwaé¢ fundamentem
semiotyki opracowanym przez Charlesa S. Peirce’a (Peirce
i Buchler, 1955), a komentowanym i rozwijanym w odnie-
sieniu do architektury przez George Broadbenta, Umberto
Eco oraz innych badaczy i teoretykdéw architektury. Ponizej
skrétowo przedstawiona jest koncepcja klasyfikacji zna-
kéw architektonicznych, ktéra obszerniej omoéwiona zosta-
fa w pracy zatytutowanej Jakimi mowimy jezykami? Proba
klasyfikacji architektury Drugiej i Trzeciej Rzeczpospolitej.
(Ingarden, 2017).

Przyjrzyjmy sie podziatowi znakow na indeksy, znaki iko-
niczne i znaki symboliczne, a takze mozliwo$ciom porzad-
kujgcym i interpretacyjnym, jakie stwarzajg w odniesieniu
do architektury.

Za indeksy uznaje sie znaki, ktore sg interpretowane (w
stosunku do przedmiotu znaku) w sposéb bezposredni,
na zasadzie bodziec-reakcja. Za ich odpowiedniki w archi-
tekturze uznaé¢ mozna uzyte w dziele architektury fizyczne
elementy — nakazujace, a raczej wymuszajgce sposéb po-
ruszania sie w obiekcie (np. $ciany, stupy, stropy, drzwi,
schody kierunkujace ruch cztowieka po budynku), a takze

interesting research topic in contemporary architec-
ture using appropriately chosen research tools. The
authors focused on examining selected examples of
experimental Japanese residential architecture that
emerged immediately after the end of the economic
growth period and the associated New Wave in Japa-
nese architecture, whose beginnings Botond Bognar
places in the mid-1970s and which lasted until the
mid-1980s. The New Wave was a period of rebellion
by a young generation against the rigid language of
metabolism’s epigones. It resulted from disillusion-
ment with the arbitrariness of their assumptions,
which did not materialise or prove effective in reality.
The call for adaptability to change, for the develop-
ment of homes over time, was not reflected in prac-
tice. The New Wave unleashed new energy in archi-
tectural design, with architects such as Tadao Ando,
Toyo Ito, Hiroshi Hara, Arata Isozaki, Kazuo Shinohara,
Shin Takamatsu, Seiichi Shirai, among others, belong-
ing to this generation. The architecture of this period
solidified the significance of Japanese architecture on
the international stage.

The authors’ attention, however, is directed more to-
wards the next generation of successors to the New
Wave, from the mid-1980s to the beginnings of XXI
century. The reason for this interest is to verify wheth-
er Isozaki's opinion regarding mediation between
modernization associated with Western influences
and Japanese tradition remained relevant at that time.
The choice of examples studied is due to the volume
constraints of the article, focusing on several flagship
projects from those years.

The research method proposed in this study is based
on the assumption that it is possible to create a matrix
of fundamental features of traditional architecture and
subsequently analyse selected examples of contem-
porary Japanese houses to determine whether these
features were embraced or rejected by their archi-
tects. To organise and classify the various architectur-
al features, tools from semiotics were employed. The
individual features were grouped according to the
typology of signs into indexes, iconic signs, and sym-
bolic signs. This division can be considered the foun-
dation of semiotics as developed by Charles S. Peirce
(Peirce and Buchler, 1955) and later commented on
and expanded upon in the context of architecture by
George Broadbent, Umberto Eco, and other scholars
and theorists of architecture. The concept of classi-
fying architectural signs is briefly outlined below; it
is discussed in greater detail in the work titled What
Languages Do We Speak? An Attempt to Classify the
Architecture of the Second and Third Polish Repub-
lics (Ingarden, 2017).

Let us consider the division of signs into indexes,
iconic signs, and symbolic signs and the ordering
and interpretive possibilities they provide regarding
architecture.

Indexes are signs interpreted directly (regarding the
sign’s object) based on stimulus-response. In archi-
tecture, their equivalents could be the physical ele-
ments of a building — directing or rather compelling
the movement of people within the structure (e.g.,
walls, pillars, ceilings, doors, stairs guiding human
movement within a building), as well as the materiality
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materialnos$¢ budynku — zwigzki pomiedzy uzytymi w bu-
dowli materiatami, a bezposrednimi reakcjami na nie (np.
materiaty gtadkie, chropowate, $liskie, zimne, szorstkie
itp.) Indeksem bedzie takze $wiatto i cien w budynku rozu-
miane jako bodziec fizyczny.

Znaki ikoniczne - to grupa znakéw, odnoszaca sie do
przedmiotow oznaczanych za pomocg podobienstwa
form lub struktur, ktére moze byé szeroko rozumiane, bo-
wiem zawiera w sobie podobienstwo wizualne (wizeru-
nek), ale takze podobienstwo pewnych uktadow i relacji,
na przyktad podobienstwo struktur (diagram) i analogie
formy (metafore). Tak wiec jezeli pod pojeciem struktury
bedziemy rozumieli wzajemny uktad czesci, to pod poje-
ciem diagramu mozemy rozumie¢ powigzanie funkcjo-
nalne poszczegdlnych czesci, a wiec ukfad funkcji. Mozli-
wo$¢ przypisania ukfadu funkcjonalnego do grupy znakéw
ikonicznych jest do$¢ zaskakujgca, jednak wydaje sie by¢
wynikiem konsekwentnego interpretowania analogii po-
miedzy tym, czym jest diagram a ukfad funkcjonalny, kto-
ry jest zapisywany przy projektowaniu architektonicznym
wiasnie jako diagram funkgji.

Trzecig kategorig znakéw sa znaki symboliczne. Znaki
symboliczne wykorzystujg jako nos$niki zaréwno indek-
sy, jak i znaki ikoniczne. Nalezy wspomnieé, iz moga byé
dwojakiego rodzaju — po pierwsze znaki symboliczne funk-
cjonujgce jako zbioér symboli funkcjonujacych w danej kul-
turze, jako zbidr znaczen kojarzonych z danymi formami
lub materiatami (typologie przedmiotéw) lub jako zbioér
idei przypisanych intencjonalnie przez autora pewnym
formom w dziele. Ta druga grupa jest rozumiana jako au-
torska koncepcja lub idea autorska zawarta w projekcie
i decyduje o jego oryginalnosci. Mozna powiedzieé, iz
architekt projektujgc budynek, tworzy interpretacje zna-
kéw symbolicznych, stosujac w projekcie kombinacje zna-
kéw ikonicznych (czyli pewnego katalogu form i struktur)
oraz indeksow, wykorzystujgc cechy fizyczne materiatow
i okreslony uktad form, np. $cian czy schoddéw, w celu

of the building - relationships between the build-
ing materials used and the direct reactions to them
(e.g., smooth, rough, slippery, cold, rough materials,
etc.). Light and shadow in a building, understood as
a physical stimulus also constitute indexes.

Iconic signs refer to a group of signs relating to ob-
jects designated by the similarity of forms or struc-
tures, which can be broadly understood because they
include visual similarity (image) but also the similar-
ity of certain arrangements and relationships, such
as structural similarity (diagram) and form analogy
(metaphor). Therefore, if we consider structure to
mean the mutual arrangement of parts, then by dia-
gram, we can understand the functional relationship
of individual parts, thus a system of functions. The
possibility of assigning a functional system to a group
of iconic signs is quite surprising but seems to result
from consistently interpreting the analogy between
what a diagram is and the functional arrangement
recorded during architectural design as a function
diagram.

The third category of signs is symbolic signs. Sym-
bolic signs utilise both indices and iconic signs as car-
riers. It should be mentioned that they can be of two
types - first, symbolic signs functioning as a set of
symbols within a culture, associating meanings with
specific forms or materials (typologies of objects), or
as a set of ideas intentionally ascribed by the author
to certain forms in the work. The second group is
understood as the author’s concept or author’s idea
contained in the design and determines its originality.
It can be said that by designing a building, an architect
creates interpretations of symbolic signs using com-
binations of iconic signs (a certain catalog of forms
and structures) and indices, utilising the physical char-
acteristics of materials and a specific arrangement of
forms, such as walls or stairs, to impose specific reac-
tions by the recipient — user. In this article, we will use
symbolic signs in the second sense.

Tabela 1. Matryca klasyfikacji znakow architektonicznych zastosowana do analizy wybranej grupy przyktadéw japonskich doméw

jednorodzinnych

Table 1. A matrix of classification of architectural signs used to analyse a selected group of examples of Japanese single-family houses

Tendencja do kontynuacji
rozwigzan tradycyjnych/
The tendency to continue
traditional models

Tendencja do stosowania
rozwigzan hybrydowych,
przej$ciowych/

Tendencja do abstrahowania,
skrajne odrzucenie rozwigzan
tradycyjnych/

Tendency to abstraction,
extreme rejection of traditional
solutions

Tendency to use hybrid, transi-
tional solutions

Architektoniczne indeksy

(cechy materiatowe)/ tak / nie tak / nie tak / nie
Architectural indexes yes /no yes /no yes /no
(material features)

Architektoniczne ikony

(cechy oparte na podobienstwie formalnym,

takze diagramy funkcjonalne, konstrukcyjne

i metafory)/ tak / nie tak / nie tak / nie
Architectural icons yes /no yes /no yes /no
(features based on formal similarity, also

functional and construction diagrams and

metaphors)

Architektoniczna symbolika (ukonstytuowana

kulturowo, oparta na indeksach lub ikonach)/ tak / nie tak / nie tak / nie
Architectural symbolical signs (culturally yes /no yes /no yes /no
constituted, based on indexes or icons)
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narzucenia okreslonych reakcji przez odbiorce — uzytkow-
nika. W niniejszym artykule bedziemy postugiwali sie tym
znakom symbolicznym w drugim znaczeniu.

Do celéow badawczych architektury japonskich domoéw
jednorodzinnych narzedzie powyzej opisane musi zostaé
odpowiednio uproszczone, a ponadto uzupetnione o ska-
le rozpietosci w kazdym typie znakéw — lokujaca badang
ceche obiektu pomiedzy kontynuacjg i kopiowaniem ele-
mentow tradycyjnych a tendencja do abstrahowania form,
materiatéw i symboli tradycyjnych w kierunku, ktéry utoz-
samic¢ nalezy z nowoczesnos$cig wprowadzang przez grupe
stylistyk modernistycznych, zachodnich.* Metode powyz-
szg ilustruje zamieszczona ponizej tabela.

Kontekst kulturowy - cechy tradycyjnego domu
japonskiego

W celu wyodrebnienia cech tradycyjnej architektury do-
moéw mieszkalnych autorzy oparli sie o dostepng litera-
ture przedmiotu. Gtéwng pozycjg jest w tym przypadku
fundamentalna praca o tradycyjnym domu japonskim
Heinricha Engela z przedmowga Waltera Gropiusa (Engel,
1964). Engel w dwutomowej monografii metodycznie opi-
sat i przedstawit na rysunkach swoje badania nad domem
japonskim i jego kulturowym kontekstem, poczynajgc od
konstrukcji i materiatdw, techniki budowlanej, form budyn-
kéw, poprzez obserwacje socjologiczne dotyczace rodziny
i spofeczenstwa, koncepciji przestrzeni, tradycji filozoficz-
nej i religijnej, a konczac na estetyce.

Szczegotowe opisy styldw architektonicznych obiektow
mieszkalnych, sintoistycznych i buddyjskich mozna po-
nadto znalezé w pracy Architektura (Kubiak Ho-chi, 2009)
oraz w pozycjach dotyczacych historii architektury japon-
skiej: Art and Architecture of Japan (Soper, Paine, 1955)
oraz Early Buddhist Architecture in Japan (Suzuki, 1980).
Inne charakterystyczne cechy tradycyjnego domu zostaty
opisane w literaturze: o roli $wiatta i potmroku w architek-
turze japonskiej pisze Jun’ichiro Tanizaki w ksigzce Poch-
wafa cienia; o tymczasowosci i domu dostosowanym do
zmieniajgcych sie z wiekiem potrzeb cztowieka i podlega-
niu sezonowemu cyklowi przemian — Kamo no Cho mei
«Ho jo ki” (ttum. Krystyna Okazaki, w: Estetyka japonska,
red. Krystyna Wilkoszewska); o filozofii herbaty i pawi-
lonach ceremonii herbacianej — Okakuro Kakuzo Ksiega
herbaty; o kulturze materialnej i architekturze Kioto — Alex
Kerr /nne Kyoto (2021). Bardzo pomocng pomocg w zakre-
sie terminologii japonskiej z zakresu architektury, szczegol-
nie tradycyjnych elementéw domow jest strona interneto-
wa JAANUS opracowana pod kierunkiem Mary Neighbour
Parent, autorki monografii The Roof in Japanese Buddhist
Architecture, Tokio 1983.

W architekturze domow japonskich wyrézni¢ mozna sie
kilka gtéwnych stylow i typéw architektonicznych:

Styl shinden - styl rezydencji arystokratycznych okresu
Nara i Heian. Rezydencje stanowi zespét budynkéw bu-
dowanych na wydzielonej i ogrodzonej murem dziafce
zblizonej do kwadratu. Kompozycyjnie charakteryzuje sie
symetrycznym osiowym utozeniem pomieszczen wokot
centralnej przestrzeni — gtéwnej sali (shinden) o potudnio-
wej ekspozycji, po obu stronach zbudowane sg budynki
boczne (tainoya) potaczone z gtéwnym otwartymi kory-
tarzami. Wnetrza czesto sg otoczone werandg, a budynki

For the purposes of studying the architecture of Japa-
nese single-family houses, the tool described above
must be appropriately simplified and further supple-
mented with a scale of variation within each type of
sign. This scale positions the analysed feature of an
object along a spectrum between the continuation
and replication of traditional elements and the ten-
dency to abstract traditional forms, materials, and
symbols toward a direction associated with moder-
nity, as introduced by the group of Western modernist
stylistic movements.* The method described above is
illustrated in the table below.

Cultural Context - Features of Traditional Japanese
Homes

To identify the characteristics of traditional residential
architecture, the authors relied on available literature.
The main reference in this case is the fundamental work
on traditional Japanese homes by Heinrich Engel with
a foreword by Walter Gropius (Engel 1964). In his two-
volume monograph, Engel methodically described and
illustrated his research on Japanese homes and their
cultural context, starting from construction and materi-
als, building techniques, and building forms, through
sociological observations concerning family and soci-
ety, spatial concepts, philosophical and religious tradi-
tions, ending with aesthetics.

Detailed descriptions of architectural styles of resi-
dential, Shinto, and Buddhist buildings can also be
found in Kubiak Ho-chi's work Architecture (2009:
pp. 167-194); other positions concerning the history
of Japanese architecture include A. Soper, R. Paine
Art. And Architecture of Japan (1955); K. Suzuki, Early
Buddhist Architecture in Japan (Kodansha, 1980).
Other characteristic features of traditional homes
are discussed by various authors: Jun’ichird Tanizaki
writes about the role of light and shadow in Japa-
nese architecture in the book /n Praise of Shadows
(translated by Henryk Lipszyc, Karakter, 2016); Kamo
no Chomei's Hojoki discusses temporality, a house
adapted to changing human needs over time and sub-
ject to seasonal cycles of transformation (translated
by Krystyna Okazaki, in: Japanese Aesthetics, edited
by Krystyna Wilkoszewska); Okakuro Kakuzd's The
Book of Tea explores the philosophy of tea and tea
ceremony pavilions (translated by Maria Kwiecinska-
Decker, Karakter, 2017); Alex Kerr's Another Kyoto
delves into material culture and architecture of Kyoto
(2021). A valuable resource for Japanese architectural
terminology, especially traditional home elements, is
the JAANUS website developed under the direction
of Mary Neighbour Parent, author of the monograph
The Roof in Japanese Architecture (1983).

In Japanese historical residential architecture, several
main styles and types can be distinguished: Shinden
Style — Aristocratic residences from the Nara and He-
ian periods. These residences consist of a group of
buildings on a plot of land enclosed by a wall, resem-
bling a square. Compositionally, they feature a sym-
metrical axial arrangement of rooms around a central
space — the main hall (shinden) — facing south, with
side buildings (tainoya) on both sides connected to
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wznoszone sg na stupach drewnianych, co zapewnia wen-
tylacje i ochrone przed wilgocia.
Styl shoin - styl rezydencji arystokratycznej okreséw Mu-
romachi i Momoyama, z przedsionkiem genkan, pokojem
do przyjmowania gosci wyposazonym w dekoracyjna
alkowe tokonome, wbudowane biurko, asymetryczne pot-
ki na $cianie (chigaidana). W okresie Muromachi nastgpito
ztamanie osiowosci kompozycyjnej rzutu budynku, uwi-
docznifa sie tendencja do projektowania uktadéw asyme-
trycznych ,podejscie to pojawito sie w okresie Muromachi
(1338-1573) w przypadku patacow budowanych w stylu
shoin, w ktérych kilka budynkéw taczonych jest ze sobg
po osi przekatnej. Taki sposdb aranzacji zwany ganko,
nazwe swojg zawdziecza analogii do uktadu klucza leca-
cych dzikich gesi, w ktérym ptaki formujg szyk w ksztatcie
litery V" (Oshima, 2009, s. 157). Przyktadem tego stylu jest
rezydencja Katsura w Kioto.
Styl sukiya — jest to styl pawilonéw herbacianych, ktére
charakteryzujg sie prostota i elegancjg. Styl ten czesto
wykorzystuje naturalne materiaty i harmonijnie faczy sie
z otaczajgcym krajobrazem.
Styl buke - przeznaczony dla rezydencji wojsko-
wych i samurajskich, cechuje sie surowoscig formy
i funkcjonalnoscia.
Dom typu minka — obejmuje réznorodne domostwa wiej-
skie i miejskie dla nizszych warstw spotecznych. Charakte-
ryzujg sie one prostotg konstrukgcji i funkcjonalnoscig wyni-
kajaca ze zréznicowanych potrzeb mieszkancow. Wyrdznia
sie kilka typow, z ktérych najbardziej wyrazisty charakter
majg:
noka — dom wiejski — domy o dachach spadzistych ok.
60 stopni, kryte strzecha, uzytkowa cze$¢ podtogi — kle-
pisko, z paleniskiem, cze$¢ sypialna z podfoga podnie-
siong, podfogi drewniane i tatami, toalety lokalizowane
na zewnatrz osobno lub tez przy wschodniej i pétnoc-
no-wschodniej elewacji.
machiya — dom miejski — tradycyjny dom miejski
w Kyoto, o wydtuzonym rzucie (okoto 6 x 20 m), wa-
ska elewacja przylegajacy do ulicy. Na froncie najczes-
ciej zlokalizowane jest pomieszczenie o przeznaczeniu
handlowym lub ustugowym, przesfoniete drewniany-
mi przesuwanymi zaluzjami-okiennicami (kosh/) dalej
w gfebi — pokdj tatami jako pokdj dzienny, dalej ogréd
i za nim kuchnia a takze magazyn, gérne pietro prze-
znaczone jest na sypialnie dla rodziny. Dachy spadziste
o kalenicy réownolegtej do ulicy, kryte najczesciej da-
chowka ceramiczna®.
nagaya — dtugi dom - charakterystyczny dla starego
Tokio, dom wielorodzinny o podfuznym rzucie, typowy
dla okresu Edo, sktada sie z indywidualnych pokoi do
wynajecia, funkcje takie jak tazienka, toaleta, $mietnik,
ujecie wody - studnia byty wspodlne i stuzyty wszystkim
mieszkancom.
Ponizej przedstawiono autorski wybér i krotkg charakte-
rystyke wybranych 33 cech tradycyjnej mieszkalnej ar-
chitektury japonskiej, gtéwnie w oparciu o wyniki badan
przeprowadzonych przez Heinricha Engela (1964). Wybor
niniejszy nie wyczerpuje z pewnoscig petnej charakterysty-
ki tradycyjnego domu japonskiego i jego wariantéw, jed-
nak zdaniem autoréw moze by¢ wystarczajacy z punktu wi-
dzenia celu, jakiemu ma postuzy¢ w niniejszych badaniach
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the main hall by open corridors. Interiors are often

surrounded by verandas, and buildings are raised on

wooden stilts to provide ventilation and protection
from humidity.

Shoin Style — Aristocratic residences from the Mu-

romachi and Momoyama periods, characterised by

a genkan (entrance hall), a guest reception room

with a decorative alcove (tokonoma), built-in desks,

and asymmetrical shelving on the wall (chigaidana).

During the Muromachi period, there was a depar-

ture from axial composition, and a tendency towards

asymmetrical layouts emerged, particularly in sho-
in-style palaces, where several buildings are connect-
ed diagonally, known as ganko, resembling the flying

V formation of wild geese (Oshima, 2009, p. 157). An

example of this style is the Katsura Villa in Kyoto.

Sukiya Style — Pavilion-style tea houses characterised

by simplicity and elegance, often using natural mate-

rials and harmoniously blending with the surrounding
landscape.

Bukezukuri Style — Designed for military and samurai

residences, characterised by simplicity of form and

functionality.

Minka Type House - this type encompasses various

rural and urban homes for lower social classes. They

are characterised by simple construction and func-
tionality tailored to diverse inhabitants’ needs. Below
are the several types of minka:

- Noka (farmhouse) — A rural house characterised
by steeply pitched roofs (approximately 60 de-
grees) covered with thatch. The usable floor area
is typically earthen with a hearth. The sleeping
area often features a raised floor, with wooden
floors and tatami mats. Toilets are usually located
outside separately or on the eastern and north-
eastern sides of the house.

Machiya (townhouse) — A traditional urban house
in Kyoto with an elongated layout (about 6 x 20
m) and a narrow facade facing the street. Typi-
cally, there is a commercial or service room lo-
cated at the front, concealed by sliding wooden
shutters (koshi). Further inside, there’s usually
a tatami room used as a living space, followed
by a garden, kitchen, and storage area. The up-
per floor is designated for family bedrooms. The
roofs are steeply pitched with the ridge parallel to
the street, often covered with ceramic tiles.5
Nagaya (long house) — Characteristic of old Tokyo
(Edo period), a multi-family dwelling with a lon-
gitudinal layout. It consists of individual rentable
rooms, and common facilities such as bathrooms,
toilets, garbage disposal, and water sources (usu-
ally wells) are shared among all residents.

The authors present a selected list and brief descrip-

tion of thirty-three characteristic features of traditional

Japanese residential architecture, primarily based on

Heinrich Engel’s research (Engel, 1964). This selection

is not exhaustive but with a certain level of approxi-

mation serves the purpose of comparative analysis.

If some of these features are found in contemporary

house designs, it indicates a tendency to continue the

traditional model. If they appear in a fading or hybrid



porownawczych. Jezeli niektore z tych cech beda odna-
lezione w analizowanych wspoétczesnych projektach do-
moéw, bedziemy moéwili o wystepujacej w nich tendencji
do kontynuowania modelu tradycyjnego. Jezeli beda wy-
stepowaty w formie zanikowej lub hybrydowej, bedziemy
mieli do czynienia z formami przejsciowymi, hybrydowy-
mi. Jezeli cech nie mozna bedzie zauwazy¢ w analizowa-
nym przykfadzie, bedziemy moéwili o tendencji do abstra-
howania, odrzucenia modelu tradycyjnego (patrz Tab.1).

Architektoniczne indeksy
(cechy materiatowe)

1.

o

Drewno jako podstawowy materiat konstrukcyjny
— w tradycyjnej japonskiej architekturze dominuje
wykorzystanie drewna jako gtéwnego budulca. Jest
to zaréwno efektywne ze wzgledu na dostepnos¢ su-
rowca, jak i kulturowo uzasadnione, bioragc pod uwa-
ge zwiazki z naturg i tradycyjne techniki budowlane.
Najczegsciej stosowanymi rodzajami drewna budowla-
nego sa:
Hinoki — Chamaecyparis obtusa - rodzaj cyprysu
japonskiego;
Akamatsu — Pinus densiflora — czerwona sosna, czesto
stosowana jako elementy konstrukcji dachowych;
Tsuga — Tsuga sieboldii — $wierk — przypomina kolorem
hinoki, czesto stosowany w zwyktych domach;
Sugi - Cryptomeria japonica — cedr japonski, drewno
miekkie, stosowane zaréwno w konstukcji i detalu do-
mow, czesto jako stup dekoracyjny w centrum domu;
Keyaki — Zelkova serrata — brzostownica japonska (wig-
zowate). Drewno o dobrych walorach konstrukcyjnych;
Kiri — Paulownia tomentosa — paulownia. Ze wzgledu
na odporno$¢ na wode drewno stosowane na tarasy
i do wyrobu mebili.
Bambus — materiat o wyjgtkowym znaczeniu w bu-
downictwie ze wzgledu na jego wytrzymato$¢ kon-
strukcyjng przy minimum masy. Plecionki z bambusa
uzywane sg jako rodzaj rusztu, na ktéry nakfada sie
warstwe gliny budujac $ciany. Ponadto przekrojone
puste w $rodku pnie bambusowe stosowane byty do
wszelkiego rodzaju transportu wody.
Glina - tradycyjny materiat do wykonczenia $cian bu-
dynku, takze do wyrobu dachéwek.
Dachowka ceramiczna.
Stoma - strzecha stomiana jako pokrycie dachu.
Stoma igusa — materiat maty tatami — podtogi moga
by¢ wykonane z desek lub wytozone matami tatami,
ktére wykonuje sie z gesto plecionej trzciny ryzowe;j.
Maty o standardowych wymiarach stanowig podsta-
we dla modularnego rozplanowania wnetrza, defi-
niujgc skale przestrzeni pokoju i uktad stupéw kon-
strukcyjnych. Maty majg wiasciwosci higroskopijne,
ktére pochtaniajg nadmiar wilgoci i regulujg poziom
wilgotnosci w pomieszczeniu, tworzac przyjemne
i zdrowe $srodowisko w pomieszczeniu. Tatami wczes-
niej stosowane w rezydencjach wyzszych warstw
spotecznych do budownictwa powszechnego weszty
pod koniec XVIII wieku (Engel, 1964, s. 78). Wymiary
tatami réznig sie z zaleznos$ci od regionu i metody bu-
dowania, wymiar tatami w systemie kyo-ma wynosi
1909 x 954,5 mm, w systemie /naka-ma 1818 x 909

form, it indicates a transitional or hybrid tendency. If
these characteristics are absent in the analysed ex-
ample, it suggests a tendency to abstract or reject the
traditional model (see Table 1).

Architectural Indexes (Material Features)

1. Wood as the primary construction material
— Traditional Japanese architecture extensively
utilises wood as the primary building material.
This is both efficient due to the availability of
the resource and culturally justified, considering
its close association with nature and traditional
building techniques. The most commonly used
types of construction wood are:

Hinoki (Hamaecyparis obtusa) — Japanese cypress.
Akamatsu (Pinus densiflora) — Red pine, often
used for roof elements.

Tsuga (Tsuga sieboldii) — Hemlock, similar in color
to hinoki, frequently used in ordinary houses.
Sugi (Cryptomeria japonica) — Japanese cedar,
a softwood used in both construction and detail-
ing, often as a decorative pillar in the centre of the
house.

Keyaki (Zelkova serrata) — Zelkova, valued for its
structural strength.

Kiri (Paulownia tomentosa) — Paulownia, resistant
to water and used for decking and furniture.

2. Bamboo - A material of exceptional importance
in construction due to its structural strength and
minimal weight. Bamboo weavings are used as
a kind of lattice upon which clay is applied to build
walls. Additionally, hollowed-out bamboo trunks
were used for various types of water transport.

3. Clay - Traditional material for finishing building

walls and manufacturing roof tiles.

Ceramic roof tiles

Straw — Straw thatching for roof coverings.

6. /gusa straw — Tatami/ mat material. Floors can
be made of planks or covered with tatami mats,
which are densely woven from rice straw. Tatami
mats, with standard dimensions, form the basis
for modular interior layout, defining the scale of
room space and the arrangement of structural
columns. These mats possess hygroscopic prop-
erties, absorbing excess moisture and regulating
humidity levels in the room, creating a pleasant
and healthy indoor environment. Tatami mats
were previously used in residences of higher
social classes but became common in general
construction towards the end of the 18th century
(Engel 1964, p. 78). The dimensions of tatami
mats vary depending on the region and construc-
tion method. For instance, in the kyo-ma system,
tatami dimensions are 1909 x 954.5 mm, while in
the /inaka-ma system, they are 1818 x 909 mm.
However, these dimensions are illustrative, as
there are many regional variations in mat sises,
consequently affecting building layout methods
(Engel 1964, pp. 80-84).

7. Paper — A distinctive material and a key feature of
traditional Japanese houses. Functionally, paper
appears in construction as: Paper for translucent
sliding panels (shoji-gami). Paper for opaque slid-
ing panels (fusuma-gami). Wallpaper (kabe-gami).

o s
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mm, jednak sg to wymiary o charakterze przyktado-
wym, bowiem istnieje wiele regionalnych drobnych
odstepstw w wymiarach mat i w konsekwencji w me-
todach wymiarowania rzutu budynku (Engel, 1964, s.
80-84).

Papier — bardzo charakterystyczny materiat, jeden
z gtéwnych wyréznikéw tradycyjnego domu japon-
skiego. W budownictwie papier wystepuje jako:
papier dla potprzezroczystych paneli przesuwnych
(shoji-gami); papier dla nieprzezroczystych paneli
przesuwnych (fusuma-gami); tapeta (kabe-gami).

Architektoniczne ikony (cechy oparte na podobienstwie
formalnym, metafory, a takze diagramy - jako elementy
funkcjonalne i konstrukcyjne)

8.

10.
11.
12.

13.

14.

15.

16.
17.

18.

19.

20.

21.
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Stup centralny domu (kamibashira, tokobashira)
— wnetrze domu czesto jest zdominowane przez cen-
tralny stup, stojgcy w pokoju dziennym, ktéry petni
funkcje kolumny centralnej. Jest to nie tylko element
konstrukcyjny, ale rowniez symboliczny.

Zewnetrzne okiennice listwowe transparentne
(kdshi) — drewniane z listew z przeswitami — moga by¢
na zawiasach lub przesuwane.

Zewnetrzne okiennice petne (amado) — przesuwne,
do zamkniecia domu na noc.

Przesuwne drzwi (shoji) — pokryte papierem, prze-
puszczajg $wiatto.

Przesuwne $ciany panelowe (fusuma) — przesuwne
panele nieprzezroczyste.

Weranda (engawa) — otwarty korytarz zewnetrzny,
posiada czesto przesuwane drzwi chronigce przed
deszczem.

Przedsionek wejsciowy (genkan) — przedsionek we-
wnatrz domu na poziomie gruntu, czesto wytozony
gling, do zdejmowania butéw przed wejsciem na pod-
niesiong podfoge domu.

Whneka (tokonoma) — wydzielona z przestrzeni pokoju
gtébwnego, z podtoga nieco podwyzszong, na $cianie
miejsce na obraz / kaligrafie (kakemono).

Whneka z pétkami (tokowaki).

Wydzielona kuchnia - kuchnia stanowi odrebne
pomieszczenie, oddzielone od pokoju dziennego,
wzglednie goscinnego.

Tradycyjna tazienka z wanng japonska (o-furo) - tra-
dycyjna japonska wanna, zwykle wykonana z drewna,
ceramiki lub materiatow akrylowych i jest przeznaczo-
na do gtebokich kapieli, po uprzednim umyciu ciata
w fazience.

Tradycyjne potaczenia ciesielskie konstrukcji dachu
w stylu japonskim bez uzycia gwozdzi — wagoya.
Modularnosé¢ konstrukcji stupowej — charakterystycz-
na cecha konstrukcyjng sa siatki stupow, ktére tworza
ortogonalny uktad modularny. Ten sposéb konstrukcji
zapewnia zarowno stabilno$¢ budynku, jak i elastycz-
no$¢ w dostosowywaniu przestrzeni. Wymiarowanie
opierato sie o wymiary zwigzane z ciatem cztowieka,
przyktadowo: szeroko$¢ dtoni (tsuka) = 92 mm, stopa
(shaku) = 275 mm, ken (6 stép) =1818 mm.
Podniesione podtogi — podtogi tradycyjnych doméw
japonskich sg uniesione ponad poziomem ziemi. To
rozwigzanie nie tylko pomaga chroni¢ przed wilgocia

Architectural Icons (Features based on formal
similarity, metaphors, and diagrams - as functional
and structural elements)

8. Central house pillar (kamibashira, tokobashira)
— The interior of the house is often dominated by
a central pillar standing in the living room, serv-
ing as a central column. This is not only a struc-
tural element but also symbolic.

9. External lattice-style window shutters (kGshi)
— Wooden with slats and openings, either hinged
or sliding.

10. Solid external shutters (amado) - Sliding shutters
used to secure the house at night.

11. Sliding doors (shoji) — Covered with paper, allow-
ing light to pass through.

12. Sliding opaque panels (fusuma)

13. Veranda (engawa) — An open outer corridor often
equipped with sliding doors to protect against rain.

14. Entrance vestibule (genkan) — A ground-level
vestibule inside the house, often floored with
clay, used for removing shoes before stepping
onto the raised floor of the house.

15. Alcove (tokonoma) — A space within the main
room with a slightly raised floor, used for display-
ing paintings or calligraphy (kakemono) on the wall.

16. Shelved alcove (tokowaki)

17. Separate kitchen — A kitchen that is a distinct
room, separated from the living or guest room.

18. Traditional Bath (o-furo) — A traditional Japanese
bathtub, typically made of wood, ceramic, or
acrylic, used for deep soaking baths after wash-
ing the body in the bathroom.

19. Traditional carpentry — wood joinery without
nails (wagoya)

20. Modularity of Post-and-Beam Construction — A
characteristic feature of Japanese architectural
design involves a grid of vertical posts that cre-
ate an orthogonal modular layout. This construc-
tion method provides both stability and flexibility
in adapting spaces. Dimensions are often based
on human proportions; for example, hand width
(tsuka) = 92 mm, foot (shaku) = 275 mm, ken
(6 feet) = 1818 mm.

21. Raised Floors - Floors in traditional Japanese
homes are elevated above ground level. This de-
sign not only helps protect against moisture and in-
sects but also aligns with Japanese culture, which
Favors separating indoor and outdoor spaces.

22. Thatched or Bark-covered Sloping Roof.

23. Ceramic Tile Sloping Roof — Traditional Japanese

residential architecture often features roofs cov-

ered with thatch or bark, providing protection
from rain while harmoniously blending with the
landscape. Ceramic tiles were also used, intro-
duced to residential architecture through Bud-
dhist temple roofs but adopted for residential use
around the 16th century. Basic roof types include:

Gabled roof (kiri-zuma)

Hipped roof (yose-mune)

Half-hipped roof (iri-noya)

4. Curved Roof Form, resembling a hyperbolic
shape — Homes with such roof forms can be
observed in clay haniwa figurines from the Ko-
fun period (approximately 250-538 CE). Haniwa
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I.1. Rzut typowego domu japonskiego (oprac. aut. w oparciu o Engel, 1964).

IIl. 1. Floor plan of a typical Japanese house (source: Engel, 1964).

i owadami, ale takze oddziela przestrzen wewnetrzng

od zewnetrznej.
22. Dach skosny kryty strzecha lub kora.

23.

Dach skos$ny kryty dachéwka ceramiczng. Wykoncze-

nie dachow: w tradycyjnej japonskiej architekturze
mieszkalnej sg najczesciej kryte korag lub strzecha. To
rozwigzanie nie tylko zapewnia ochrone przed desz-
czem, ale takze harmonijnie wpisuje sie w krajobraz.
Stosowana byta takze dachowka ceramiczna, ktéra do
architektury mieszkalnej trafita poprzez dachy $wiatyn
buddyjskich, z tym, ze zaczeta by¢ stosowana dopiero

ok. w XVI wieku. Podstawowe typy dachéw:
a. dach dwuspadowy — kiri-zuma

dach czterospadowy - yose-mune
c. dach potszczytowy iri-noya
24,

Dach o formie zakrzywionej, o przekroju zblizonym

do hiperboli — dachy doméw o takich formach zaob-
serwowac¢ mozna w zachowanych w glinianych figur-
kach haniwa z okresu Kofun-jidai (ok. 250-538 r. n.e.).
Figurki haniwa chowane wraz ze zmartymi ustawiane

byty przy lub wokét grobowcédw kurhanowych.
25.

Palenisko wewnatrz pokoju dziennego stuzgce do go-

towania np. wody na herbate i ogrzewania wnetrza
domu / wspotczesnie do ogrzewania osoéb siedzacych
przy stole czesto stosuje sie kotatsu — niski stot z grzej-

nikiem pod spodem.
26. Ogrod wewnetrzny — tsuboniwa.
Architektoniczna symbolika (ukonstytuowana
kulturowo, oparta na indeksach lub ikonach)

IIl. 2. Perspektywa wnetrza pokoju tradycyjnego z podfoga wyto-
zong matami tatami. (oprac. Ingarden K.)

IIl. 2. Perspective of a traditional tatami room. (author: Ingarden K.)

figurines, buried with the deceased, were placed
near or around burial mounds.

Hearth inside the living room for cooking (e.g.,
heating water for tea) and heating the interior
of the home. In modern times, a kotatsu — a low
table with a heater underneath - is often used to
provide warmth to people sitting at the table.

26. Inner Garden (tsuboniwa).

25,

Architectural symbolic signs (culturally constituted,
based on indexes or icons)

27. Shadow - Subdued and diffused light is a charac-
teristic feature of the interior of a Japanese home,
where the roof eaves and veranda limit excessive
interior lighting. The symbolism of shadow in
Japanese culture is extensively discussed in the
book /n Praise of Shadows (Tanizaki, 1933).
Monochromatic Colour Scheme - Corresponds
to the use of natural materials such as white

28.
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IIl. 3. Od lewej: dach dwuspadowy, czterospadowy, potszczytowy (oprac. Ingarden K., na podstawie https://meguri-japan.com/en/kno-
wledge/20210627_1697/ ) i dach uwieczniony na figurce ceramicznej haniwa (p. 24) oprac K.Ingarden na podstawie ilustracji: https://www.
pinterest.de/pin/445715694365420869/

IIl. 3. Gabled roof, hipped roof, half-hipped roof (author: Ingarden K., based on https://meguri-japan.com/en/knowledge/20210627 1697/ Jand the
curved roof (haniwa ceramic figure — refer to p. 24. below), author K.Ingarden based on https://www.pinterest.de/pin/445715694365420869/.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.
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Cien — przyttumione i rozproszone $wiatfo to cecha
charakterystyczna wnetrza domu; okap dachu i we-
randa ograniczajg nadmierne naswietlenie wnetrza.
Symbolika cienia w kulturze Japonii szerzej oméwio-
na jest w ksiazce pt. Pochwata cienia (Tanizaki, 1933).
Kolorystyka monochromatyczna - odpowiada za-
stosowanym naturalnym materiatom - biaty papier,
ciemne drewno. Na przynaleznos$¢ tej cechy do gru-
py cech definiujgcych architekture tradycyjna zwrdcit
uwage Arata Isozaki (2003, s. 26).
Pétprzezroczystosé¢ przegrod we wnetrzu, wielopla-
nowos$¢ — jest wynikiem stosowania przegréod z papie-
ru i drewnianych zaluzji filtrujgcych $wiatto.

Fukkei po japonsku oznacza ,krajobraz” lub ,scene-
ria”. Termin moze byé uzywany do opisywania wido-
ku, pejzazu lub ogdlnie otoczenia zewnetrznego. Jest
to termin w japonskiej kulturze, czesto stosowany do
opisu pieknych, naturalnych krajobrazéw.

Shakkei po japonsku oznacza ,pozyczony krajobraz”
lub ,zapozyczony pejzaz”. Jest to koncepcja uzywa-
na w japonskiej sztuce ogrodowej, gdzie otaczajgce
gory, lasy czy sasiednie budynki, s $wiadomie wy-
korzystywane jako element kompozycji ogrodu. W tej
technice krajobraz otaczajacy ogrdd jest ,pozyczony”,
tworzac wrazenie, ze jest on harmonijnie zintegrowa-
ny z otoczeniem.

Elastycznos$é¢ przestrzeni — uktady funkcjonalne w tra-
dycyjnej japonskiej architekturze cechuja sie elastycz-
noscig i zmiennos$cia, umozliwiajgca dostosowywanie
przestrzeni do zmieniajgcych sie potrzeb funkcjonal-
nych rodziny. Elastyczno$¢ uktadu przestrzennego
jest mozliwa dzieki przesuwnym drzwiom i $cianom.
Symbolika przestrzeni i pustki (ma) — koncepcja inter-
pretowana jako stan zawieszenia w czasie i przestrze-
ni, pustka pomiedzy elementami, naturalna harmonia
przestrzeni, w ktérej doswiadczane jest zycie. ,Termin
«ma» nie wprowadza rozréznienia pomiedzy cza-
sem a przestrzenig, raczej okresla zarowno czas, jak
i przestrzen poprzez koncepcje interwatu. Takie ujecie
tego pojecia lezy u podstaw zrozumienia wszystkich
aspektow srodowiska, zycia i sztuki, do tego stopnia,
iz architektura, sztuki piekne, muzyka, dramat i ogro-
dy w Japonii moga by¢ okreslane jako sztuki MA (the
art of ma)” (Oshima, 2009, s. 156).

paper and dark wood. Arata Isozaki highlight-
ed the association of this feature with defining
characteristics of traditional architecture (lso-
zaki, 2003, p. 26).

29. Translucency of Interior Partitions, Multiplicity
— Result of using paper partitions and wooden
blinds that filter light.

30. Fukkei — In Japanese, it means ‘landscape’ or
‘scenery’ with a special climate. It can describe
a view, landscape, or the overall external envi-
ronment, particularly in the context of art or liter-
ature. It's a term in Japanese culture often used
to describe beautiful, natural landscapes.

31. Shakkei —in Japanese, it means ‘borrowed land-
scape’. It's a concept used in Japanese garden
art, where surrounding mountains, forests, or
neighbouring buildings are intentionally incorpo-
rated as part of the garden composition. In this
technique, the surrounding landscape is ‘bor-
rowed’ as an element of the garden, creating
the impression that it is harmoniously integrated
with the surroundings.

32. Flexibility of Space — Functional arrangements in
traditional Japanese architecture are character-
ised by flexibility and adaptability, allowing spac-
es to be adjusted according to changing family
needs. Spatial flexibility is supported by sliding
doors and walls, enabling free modification of
interior space.

33. Symbolism of ma. - Space in-between and Emp-
tiness (ma) — The concept is interpreted as a sus-
pension of time and space, the void between ele-
ments, a natural harmony of space where life is
experienced. ‘Ma’ does not differentiate between
time and space but rather defines both time and
space through the concept of an interval. This
understanding underlies all aspects of environ-
ment, life, and art in Japan to the extent that ar-
chitecture, fine arts, music, drama, and gardens
in Japan can be described as arts of ‘ma’ (Os-
hima, 2009, p. 156).

4. ANALYSIS OF SELECTED EXPERIMENTAL
SINGLE-FAMILY HOUSES.

Selection Criteria for Projects

The analysis focuses on a selection of fifteen buildings
designed by Japanese architects who primarily creat-
ed projects after the so-called New Wave of Japanese
architecture, i.e., after 1980, up to the mid-2000s.



4, ANALIZA WYBRANYCH PRZYKEADOW
EKSPERYMENTALNYCH DOMOW JEDNORODZINNYCH
Kryterium wyboru projektow

Za przedmiot analizy przyjeto wyboér 15 budynkéw ar-
chitektow japonskich, ktérzy tworzyli projekty gtéwnie
w okresie po okresie tak zwanej Nowej Fali japonskiej, czy-
li po roku 1980, do pofowy pierwszej dekady XXI wieku.
Kryterium wyboru projektéw do niniejszych badan jest
oparte na szerszym wyborze najciekawszych osiggnie¢
japonskich w zakresie architektury domoéw jednorodzin-
nych, jaki zostat opracowany przez opiniotwoérczy osrodek
wystawienniczy i wydawniczy — tokijskg Galerie MA. Jest
to wybor dokonany przez z racji podsumowania 25-lecia
dziatalnos$ci architektonicznej Gallery MA w Tokio (1980-
2005) i zorganizowanej z tej okazji wystawy opublikowanej
w katalogu (Ishido, Komaki (ed.), 2005).

Kuratorski wybér Galerii MA zostat przez autoréw ograni-
czony ze wzgledoéw praktycznych do 14 projektow archi-
tektéw o ustalonej renomie miedzynarodowej i stanowi
ok. 10% catosci. Do tej liczby dodano jeden projekt z roku
1975, Yano House autorstwa Araty Isozakiego. Uzasadnie-
niem byta potrzeba jego weryfikacji pod wzgledem stop-
nia reprezentacji zestawu japonskich cech tradycyjnych.
Ciekawym jest bowiem odpowiedz, jak opinia Isozakiego,
mowigca, iz architekture japonska nalezy postrzegac w jej
procesie mediacji z zachodnimi tendencjami moderniza-
cyjnymi, odnosi sie do jego wtasnego projektu.

Autorzy majg $wiadomos¢, iz badanie przeprowadzone
na wyborze zaledwie kilkunastu przyktadéw z wielokrotnie
wiekszego zasobu ciekawych projektéw, moze mie¢ ogra-
niczong precyzje. Niemniej uwazajg, iz gtdwne tendencje
moga zostaé¢ uchwycone i opisane.

ANALIZA 15 PROJEKTOW Z WYKORZYSTANIEM
MATRYCY 33 CECH
Badanie niniejsze postuguje sie sformutowang w tym
celu oryginalng metoda badawcza, okreslajaca stopien
kontynuacji lub tez stopien abstrahowania od stosowania
w analizowanym projekcie cech tradycyjnego domu. Wy-
odrebniono 3 mozliwosci oznaczajace:
* wyrazne wystepowanie cechy, czyli kontynuacja mo-
delu tradycyjnego (1 lub 0);
. zanikowe wystepowanie cechy (1 lub 0);
* abstrahowanie od modelu tradycyjnego (1 lub 0).
Skonstruowany model analityczny jest formutg otwarta.
Otwarto$é tej metody polega na tym, iz moze by¢ ona
uzupetniana - zaréwno pod katem doboru ilosci cech
charakterystycznych dla architektury tradycyjnej, jak i pod
wzgledem mozliwos$ci ujecia w analizie duzo wiekszej licz-
by przyktadéw architektonicznych. Przy zwiekszeniu ilosci
danych wyjsciowych w obu tych kategoriach danych, pre-
cyzja badania moze odpowiednio wzrastac.
Ponizej przedstawiono w skréotowej formie 15 kart anali-
zowanych projektéow — karty zawierajg podstawowe infor-
macje o projekcie, zdjecie w celu jego identyfikacji, rzuty,
krotki opis i na koncu opis analizy — podsumowanie.
Wyniki analiz wszystkich projektéw ujete sg w formie w ta-
beli zestawczej i stanowig podstawe do przedstawionych
na kocu pracy wnioskéw szczegoétowych i koncowych
syntetycznych.

The selection criteria for the projects in this study are
based on a broader compilation of notable achieve-
ments in Japanese single-family residential architec-
ture, curated by the influential exhibition and publish-
ing centre, Tokyo's Gallery MA. This compilation was
part of a retrospective marking twenty-five years of
the Gallery MA's architectural activities (1980-2005)
and was presented in an exhibition catalogue (Ishido,
Komaki [eds.], 2005).

For practical reasons, the curatorial selection by
the Gallery MA was narrowed by the authors to 14
projects by internationally acclaimed architects, rep-
resenting approximately 10% of the original compi-
lation. An additional project, Yano House (1975) by
Arata Isozaki, was added. This inclusion aimed to as-
sess the degree to which traditional Japanese charac-
teristics are represented in Isozaki’s design. The ad-
dition is particularly relevant given Isozaki’s assertion
that Japanese architecture should be understood as
a process of mediation with Western modernist ten-
dencies, making it intriguing to evaluate how this per-
spective reflects in his own work.

The authors acknowledge that studying a selection of
just a few examples from a significantly larger pool of
compelling projects may have limitations in precision.
However, they contend that the primary trends can
still be identified and described effectively.

ANALYSIS OF FIFTEEN PROJECTS USING THE
THIRTY-THREE-FEATURE MATRIX
This study employs an original research method spe-
cifically designed to determine the extent to which
the analysed projects either continue or abstract from
the characteristics of the traditional Japanese house.
Three possibilities were identified for each feature:
*  Clear presence of the feature, representing a con-
tinuation of the traditional model (1 or 0);
* Marginal presence of the feature, indicating its
diminishment (1 or 0);
* Absence of the feature, reflecting abstraction
from the traditional model (1 or 0).
The analytical framework constructed for this pur-
pose is an open-ended model. This openness allows
for the method to be expanded — both in terms of the
number of features identified as characteristic of tra-
ditional architecture and the inclusion of a larger num-
ber of architectural examples in the analysis. With an
increase in the volume of input data in either category,
the precision of the research can be correspondingly
enhanced.
A summary of the fifteen analysed projects is present-
ed below in the form of concise project cards. Each
card includes basic project information, a photograph
for identification, floor plans, a brief description, and
a concluding analysis summary.
The results of the analysis for all projects are com-
piled in a summary table, which serves as the basis
for the detailed findings and synthetic conclusions
presented at the end of the article.
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The Great (Bamboo) Wall, Kengo Kuma
Lokalizacja: Commune by the Wall, Pekin, Chiny
Powierzchnia uzytkowa: 529 m?

Konstrukcja: stalowa

Rok realizacji: 2002

The Great (Bamboo) Wall, Kengo Kuma (1954)
Location: Commune by the Wall, Beijing, China
Usable area: 529.0 m?

Structure: steel

Year of construction: 2002

BT

IIl. 4. The Great (Bamboo) Wall®

Projekt The Great (Bamboo) Wall byt punktem zwrotnym w ka-
rierze Kengo Kumy. Stojacy sam na wzgdrzu i otwierajacy sie na
zachdéd, na widok pobliskich wzgorz, jest kompozycyjnym
dzietem sztuki wpisanym w krajobraz. Ptaszczyzny bambuso-
wych $cian i przesuwnych zewnetrznych bambusowych zaluzji
tworzg wielopfaszczyznowy bambusowy filtr przepuszczajacy
$wiatto do wnetrza. Bambus — sprowadzony do Japonii z Chin
—jest w projekcie uzyty jako element symbolicznie taczgcy obie
kultury. ,Podczas gdy [mur] jest zwigzany z warto$ciami takimi
jak sita i podziat, bambus symbolizuje przeptyw kulturowy mie-
dzy Chinami a Japonig” podkresla Kuma w jednym z wywia-
déw (Archeyes, 2019). Dom ma dwie kondygnacje: gféwna na
poziomie parteru (kuchnia z jadalnig, patio, sypialnie) i kondyg-
nacja dodana sypialniano-gospodarcza. Centralnym punktem
kompozycji jest patio z cienka taflg wody, z prowadzacym na
nie kamiennym mostkiem i niskim stotem posrodku. Jest to
miejsce kontemplacji widoku i medytacji. Kuchnia, pokéj dzien-
ny i jadalnia tworza jedna przestrzen o zréznicowanych pozio-
mach. W sypialniach zastosowano maty tatami jako element
dopetniajacy minimalistyczny wystrdj. Koncepcja domu oparta
jest na wspodfistnieniu elementéw natury i architektury, ktéra
harmonijnie podporzadkowana jest skalg i horyzontalnoscia
kompozycji krajobrazowi.

Podsumowanie

Analiza projektu wykazuje, iz w grupie cech fizyczno-materia-
towych wykorzystane sg dwa materiaty tradycyjne, takie jak
bambus i trzcina — maty tatami. Jako forme przej$ciowg moz-
na uznaé papier — papierowe lampy akari wykorzystane w de-
koracji wnetrz sypialni.

Z grupy cech formalnych i funkcjonalnych kontynuujacych
model tradycyjny wymieni¢ mozna podniesione podtogi
o réznych wysokosciach w czesci dziennej, wewnetrzne patio
z woda, ktére mozna interpretowac zaréwno jako kompozycje
ogrodowa, jak i werande engawa, a takze ruchome okienni-
ce/zaluzje bambusowe jako koshi. W tejze grupie jako formy
przejSciowe uzna¢ nalezy modularno$¢ konstrukcji i czescio-
wo wydzielong kuchnig (poprzez zréznicowanie poziomow).
Wsrod siedmiu cech o charakterze symbolicznym wszystkie
kontynuuja model tradycyjny: mamy do czynienia z symbolika
cienia, pofprzezroczystosciag przegréd, monochromatycznos-
cia, tworzeniem atmosfery fukkei, wykorzystanie krajobrazu
w kompozycji patio — technike shakkei, elastyczno$¢ przestrze-
ni i symbolike pustki ma.

W sumie na 33 badane cechy tradycyjnego japonskiego domu
jedynie 17 cech ma charakter abstrahujgcy, a pozostate 16
kontynuuje, interpretuje, przeksztatca model tradycyjny.

100

IIl. 5. Rzuty budynku/Floor plans (oprac. graf. Banasik-Petri K.)

The Great (Bamboo) Wall project marked a turning point
in Kengo Kuma's career. Standing alone on a hillside and
opening to the west with views of nearby hills, it is a com-
positional masterpiece integrated into the landscape. The
planes of bamboo walls and sliding external bamboo
blinds create a multi-layered bamboo filter that allows
light into the interior. Symbolically, bamboo - imported to
Japan from China - is used in the project as an element
bridging both cultures. ‘While the wall is associated with
values such as strength and division, bamboo symbol-
ises cultural flow between China and Japan’, emphasised
Kuma in one interview (Archeyes, 2019). The house has
two stories, with the main floor (kitchen with dining area,
patio, bedrooms) and a lower level with bedrooms and
utilities. The central point of the composition is a patio
surrounded by a thin water sheet with a stone bridge
leading to it and a low table in the middle. It is a place for
contemplation of the view and meditation. The kitchen,
living room, and dining area form a single space with
varying levels. Tatami mats are used in the bedrooms as
a complement to the minimalist decor. The concept of the
house is based on the coexistence of natural elements
and architecture, harmoniously subordinated to the scale
and horizontality of the landscape composition.

Summary

An analysis of the project shows that among physical-
material characteristics, two traditional materials are
used: bamboo and tatami mats. Paper — used for paper
lanterns (akari) in the bedroom decoration — can be con-
sidered a transitional form. Among formal and functional
characteristics continuing the traditional model, we can
mention raised floors at different heights in the living
area, an inner patio with water that can be interpreted as
both a garden composition and an engawa veranda, and
movable bamboo shutters/blinds as koshi. In this group,
modular construction and a partially enclosed kitchen
(through level differentiation) can be considered transi-
tional forms. Among symbolic characteristics, all seven
continue the traditional model: symbolism of shadow,
translucency of partitions, monochromatism, creation of
fukkei atmosphere, use of landscape in patio composi-
tion (shakkei technique), flexibility of space, and symbol-
ism of emptiness (ma). In total, out of 33 examined char-
acteristics of a traditional Japanese house, only 17 have
an abstracting nature, while the remaining 16 continue,
interpret, or transform the traditional model.



The Roof House, Tezuka Architects: Takaharu Tezuka
+ Yui Tezuka

Lokalizacja: Hadano-shi, Kanagawa, Japonia
Powierzchnia uzytkowa: 97 m? (+ dach 140 m?)
Konstrukcja: drewniano-stalowa

Rok realizacji: 2001

Il. 6. The Roof House’

Projekt The Roof House jest pomystowa propozycja rozwiaza-
nia czesto wystepujgcego w Japonii problemu matych dziatek,
poprzez wykorzystanie dachu jako dodatkowej powierzchni re-
kreacyjnej. Dom potozony jest na dziatce z widokiem na gore
Kobo od strony potudniowej. Architekci zaprojektowali jedno-
pietrowg, zwartg bryte domu z duzg przestrzenia dzienng i przy-
legajacymi do niej wydzielonymi sypialniami, tazienka, kuchnig
i miejscem do nauki. Lekkie przesuwne $cianki dziatowe od-
dzielajg te bardziej prywatne obszary od gtéwnej przestrzeni.
Strona potudniowa jest w petni przeszklona z waska weranda
biegnaca wzdtuz jej dfugosci i widokiem na maty ogréd. Fasa-
da od strony gtéwnej ulicy to ptaszczyzny z surowego betonu.
Whnetrze domu wykonczone jest sklejka (Slessor, 2001).

Punkt kulminacyjny projektu stanowi dach domu o delikatnym
spadku z tarasem wykonczonym deskami, bez zadnego zabez-
pieczenia balustrada. Na dachu znajduje sie wydzielona $cian-
ka kuchnia sezonowa z jadalnig, a takze prysznic. Dostep na
dach jest z wnetrza domu za posrednictwem schodow (drabin)
lub z zewnatrz.

Podsumowanie

Projekt Roof House jest ciekawym eksperymentem przestrzen-
nym i funkcjonalnym.

Z przeprowadzonej analizy projektu wynika, izw grupie cech ma-
teriatowych zastosowano jeden materiat tradycyjny — drewno.
Z grupy cech formalnych i funkcjonalnych kontynuujacych
model tradycyjny wymieni¢ mozna 7 cech: ruchome przesuw-
ne $ciany szklane jako nawiazanie do jako shoji, przedsionek
genkan, podniesiong podfoge i konsekwentng modularno$é
konstrukcji, okiennice ruchome amado, tazienke z o-furo.
Wsrod cech o charakterze symbolicznym trzy sg wyrazne
i kontynuujg model tradycyjny: mamy do czynienia z mono-
chromatycznoscia, elastycznoscia przestrzeni, symbolikg cie-
nia. Kolejne trzy majg charakter przejsciowy, posiadajg cechy
takie jak: stworzenie indywidualnej atmosfery przestrzeni fuk-
kei, zastosowanie techniki shakkei w kompozycji dachu, sym-
bolika pustki ma.

W sumie na 33 badane cechy tradycyjnego japonskiego domu
18 cech nie kontynuuje modelu tradycyjnego, pozostate 15
kontynuuje w réznym pewnym stopniu model tradycyjny.

The Roof House, Tezuka Architects, Takaharu Tezuka
+ Yui Tezuka

Location: Hadano-shi, Kanagawa, Japan

Usable Area: 97 m? (with roof 140 m?)

Structure: Wood and steel

Year of Completion: 2009
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IIl. 7. Rzut parteru/Floor plan (oprac. graf. Banasik-Petri K.)

The Roof House project is an innovative solution to Ja-
pan’s space shortage issue by utilising the roof as a rec-
reational area. The house is situated on a plot with a view
of Mount Kobo from the south. Architects designed
a single-story, compact house with a spacious living
area and adjacent private spaces including bedrooms,
a bathroom, kitchen, and study area. Lightweight sliding
partition walls separate these more private areas from
the main space. The south side is fully glazed, with a nar-
row veranda running along its length overlooking a small
garden. The facade facing the main street features raw
concrete planes. The interior of the house is finished with
plywood (Slessor, 2001).

The focal point of the project is the gently sloping roof
with a terrace finished with wooden boards, without any
railing protection. On the roof, there’s a seasonal kitchen
with a dining area and a shower separated by a partition.
Access to the roof is from inside the house via stairs (lad-
der) or from outside.

Summary

The Roof House project is an interesting spatial and func-
tional experiment.

From the analysis conducted, it is observed that one tra-
ditional material, wood, was used in the physical-mate-
rial group.

From the group of formal and functional features continu-
ing the traditional model, seven features can be identified:
sliding glass partition walls as a reference to shoji, genkan
entrance, raised floor, consistent modular construction,
movable amado shutters, and an ofuro bathroom.
Among the symbolic features, three are distinct and con-
tinue the traditional model: monochromaticity, spatial
flexibility, and the symbolism of shadows. Other three
have a transitional nature, such as creating an individual
spatial atmosphere (fukkei), using shakkei technique in
the roof composition, and the symbolism of emptiness
(ma). Out of 33 analysed features of a traditional Japanese
house, 18 features do not continue the traditional model,
while the remaining 15 continue to varying degrees.
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The Furniture House (The Case Study Houe 04),

Shigeru Ban

Lokalizacja: Yamanakako, Minamitsuru-gun, Yamanashi,
Japonia

Powierzchnia uzytkowa: 85,35 m?

Konstrukcja: drewno, stal

Rok realizacji: 1995

IIl. 8. The Furniture House?®

Shigeru Ban zrealizowat idee integracji mebli z konstrukcja
domu w Furniture House (1995), w parterowym domu o otwar-
tym planie. Architekt zastosowat w nim dwa typy mebli — pod-
por wolnostojacych: regat na ksigzki i szafe. Elementy te mon-
towane sg do $cian zewnetrznych lub jako $ciany wewnetrzne
i petnig role elementéw konstrukcyjnych. Dach wykonany jest
ze sklejki konstrukcyjnej. Dzigki takiemu rozwigzaniu otrzymu-
jemy lekka zintegrowang konstrukcje zapobiegajacag przewra-
caniu sie mebli i tarasowaniu drogi podczas ucieczki w czasie
trzesienia ziemi (Jodido, 2015, s. 143). System ten zostat zrea-
lizowany w kilku projektach Bana, takich jak Nine-square Grid
House (1997) i Sagaponac House na Long Island (2006) (Este-
ve, 2016). Idea Furniture House zostata rozwinieta przez Bana
we wspotpracy z Kenya Harg — twércg meblowej firmy Muji na
wystawe House Vision w 2013 roku. Prototypowy dom o tym
samym systemie konstrukcyjnym z wykorzystaniem mebli
Muji do podziatu przestrzennego zostat zaprojektowany jako
elastyczny system do samodzielnego montazu (Senda, 2013).

Podsumowanie

Z analizy wynika, iz w grupie cech fizyczno-materiafowych
wykorzystane sg dwa materiaty tradycyjne, takie jak drewno
i trzcina — jako maty tatami.

Z grupy cech formalnych i funkcjonalnych kontynuujgcych
model tradycyjny wymieni¢ mozna ruchome przesuwne $cia-
ny szklane jako nawigzanie do jako shoji, przedsionek genkan,
tazienka z funkcjag o-furo oraz petng i konsekwentng modular-
nos$¢ konstrukcji.

Wsrod cech o charakterze symbolicznym cztery kontynuuja
model tradycyjny: mamy do czynienia z symbolika cienia, mo-
nochromatycznoscia, wykorzystaniem krajobrazu w kompozy-
cji tarasu — technike shakkei/, symbolike pustki ma.

W sumie na 33 badane cechy tradycyjnego japonskiego domu
jedynie 21 cech wykazuje tendencje do abstrahowania od tra-
dycji, a pozostate 12 kontynuuje model tradycyjny.
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The Furniture House (The Case Study Houe 04),
Shigeru Ban

Location: Yamanakako, Minamitsuru-gun, Yamanashi,
Japan

Usable area: 85.35 m?

Structure: Wood, steel

Year of completion: 1995
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IIl. 9. Rzut budynku/Floor plan (oprac. graf. Banasik-Petri K.)

Shigeru Ban implemented the concept of integrating
furniture and structure in the Furniture House (1995),
a single-story open-plan dwelling. The architect em-
ployed two types of furniture — freestanding supports:
a bookshelf and a wardrobe. These elements are affixed
to external walls or used as internal partitions, serving
dual roles as both furniture and structural components.
The roof is constructed of structural plywood, resulting
in a lightweight integrated framework that prevents fur-
niture from toppling over and obstructing escape routes
during earthquakes (Jodidio, 2015, p. 143). This design
approach was applied in several of Ban's projects, in-
cluding the Nine-square Grid House (1997) and the
Sagaponac House on Long Island (2006) (Esteve, 2016).
The Furniture House concept was further developed by
Ban in collaboration with Kenya Hara, the creator of Muiji
furniture, for the House Vision exhibition in 2013. A pro-
totype house utilising the same structural system with
Muji furniture for spatial division was designed as a flex-
ible self-assembly system (Senda, 2013).

Summary

The analysis of the project reveals the use of two tradi-
tional materials in the physical-material features — wood
and reed (as tatami mats). Among the formal and func-
tional features continuing the traditional model are mov-
able sliding glass walls reminiscent of shoji screens,
a genkan entryway, a bathroom with an ofuro function,
and a complete and consistent modular construction
approach.

Among the symbolic features, four aspects continue the
traditional model: the symbolism of shadow, monochro-
maticism, the incorporation of landscape in the terrace
design using the shakkei technique, and the symbolism
of ma (the concept of space). Out of the 33 examined
features of a traditional Japanese house, 21 exhibit ten-
dencies towards abstraction, while the remaining 12 ad-
here to the traditional model.



Silver Hut, Toyo Ito

Lokalizacja: Nakano-ku, Tokio, Japonia
Powierzchnia uzytkowa: 138,81 m?
Konstrukcja: zelbetowa, stalowa

Rok realizacji: 1984

smio Chashi

Il. 10. Silver Hut?

Dom Silver Hut zostat zaprojektowany w roku 1984 jako wtas-
na rezydencja architekta. Rzut oparty jest na siatce o module
3,6 x 3,6 m z zastosowaniem zelbetowych stupéw podtrzymu-
jacych tukowy dach z rombowych ram stalowych. Ito ekspe-
rymentuje z materialem i formg dachdéw, pozwalajac swiattu
whnika¢ do wnetrza, taczy elementy zewnetrzne i wewnetrzne,
podkreslajac je transparentnymi powierzchniami i wyznacza-
jac poszczegdlne przestrzenie funkcjonalne: pracy, wypoczyn-
ku i sypialni. Architekt projektuje maty salonik wielko$ci o$miu
mat tatami. W pokoju umieszcza stup drewniany obok trady-
cyjnej tokonomy, w ktérej wyeksponowany jest zwdj z obra-
zem malowanym tuszem. Pobliskie okno ma matowe szyby
i podziat zblizony do tradycyjnego. Obszar centralny stuzy jako
patio. Sklepienie jest pokryte matowa folig z cze$ciowo roz-
suwang markizg z ptétna podwieszong pod stalowa konstruk-
cja. Sciany budynku przestoniete sg perforowanymi panelami
aluminiowymi, ktére nawigzuja do lekkosci i przezroczystosci
$cian z papierem washi. Ito postrzegat perforowane alumi-
nium jako posiadajace zblizone wtasciwosci estetyczne do
papierowych ekranéw i ruchomych $cian tradycyjnego domu
(Wronski, 2013). Silver Hut zdobyt nagrode Instytutu Architek-
tury Japonii w 1986 roku i stat sie jednym z ikonicznych do-
moéw japonskiej architektury. Forma domu Silver Hut zostata
powtdrzona w sposob zblizony do oryginatu w Muzeum Archi-
tektury Toyo Ito na wyspie Omishimie w roku 2016.

Podsumowanie

Analiza elementéw zastosowanych przez Ito w domu Silver
Hut wykazaty, ze na 7 cech fizyczno-materialowych archi-
tekt odrzuca tradycyjne materiaty za wyjatkiem mat tatami
i papieru.

Wsrod cech formalnych i funkcjonalnych az 7 z nich jest obecne
w projekcie, sg to: stup w sasiedztwie tokonomy, modularno$é
w strukturze konstrukcji, fusuma i shoji we wnetrzu i tsubo-ni-
wa — przykryta, co prawda czesciowo, ale pozostajgca w trady-
cji japonskiego wewnetrznej przestrzeni ogrodowej. Ksztaft za-
daszenia i jego zaokraglona forma rowniez moga kojarzy¢ sie
z tradycyjnym ksztattem dachow w zachowanych w figurkach
haniwa. W projekcie Silver Hut cechy symboliczne dostrzec
mozna we wszystkich wyodregbnionych 7 kategoriach. Toyo
Ilto pomimo stosowania wspdiczesnego jezyka wypowiedzi,
stworzyt dom wyraznie osadzony w tradycji japonskiej.

Silver Hut, Toyo Ito

Location: Nakano-ku, Tokyo, Japan
Floor area: 138.81 m?

Structure: reinforced concrete and steel
Year of Completion: 1984
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Il. 11. Rzut parteru/Floor plan (oprac. graf. Banasik-Petri K.)

The Silver Hut was designed in 1984 as the architect’s
own residence. The layout is based on a grid module
of 3.6 x 3.6 m with reinforced concrete columns sup-
porting an arched roof made of diamond-shaped steel
frames. Ito experimented with materials and roof forms
to allow light to infiltrate into the interior, integrating ex-
ternal and internal elements with transparent surfaces
that define distinct functional spaces: work, relaxation,
and bedrooms. The architect designed a small salon the
size of eight tatami mats, placing a wooden column next
to a traditional tokonoma featuring a scroll painted with
ink. Nearby windows have frosted glass and a division
similar to traditional design. The central area serves as
a patio. The vault is lined with matte film, with a par-
tially retractable canvas awning suspended under a steel
structure. The building’s walls are covered with perfo-
rated aluminium panels, reminiscent of the lightness and
transparency of walls made of washi paper. Ito perceived
perforated aluminium as having similar capabilities and
effects as paper screens and movable walls in a tradi-
tional house (Wronski, 2013). The Silver Hut won the Ja-
pan Institute of Architecture Award in 1986 and became
one of the iconic homes of Japanese architecture. The
form of the Silver Hut was approximately replicated in
the Toyo Ito Architecture Museum on Omishima Island
in 2016.

Summary

Analysis of the elements used by Ito in the Silver Hut re-
vealed that out of 7 physical-material characteristics, the
architect rejects traditional materials except for tatami
mats and paper. Among formal and functional features,
7 are present in the project, including the column adja-
cent to tokonoma, modularity in the structural design, fu-
suma and shoji screens inside, and tsubo niwa — partially
covered but still in the tradition of Japanese inner garden
space. The shape of the roof and its rounded form may
also evoke traditional roof shapes preserved in haniwa
figurines. Symbolic characteristics can be observed in all
identified 7 categories in the Silver Hut project. Toyo lIto,
despite using a contemporary design language, created
a home rooted in Japanese tradition.
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The Picture Window House, Shigeru Ban
Lokalizacja: Potwysep lzu, Shizuoka-ken, Japonia
Powierzchnia uzytkowa: ok. 310 m?

Konstrukcja: stalowa

Rok realizacji: 2002

Il. 12. The Picture Window House'™

Dwukondygnacyjny dom oparty podzielony jest na dwie stre-
fy funkcjonalne: parter z funkcjami dziennymi: strefg wejscia,
salonem, jadalnia, kuchnia i pracownia ceramiczng oraz pietro
o funkcji sypialnej. Dwie $ciany parteru stanowia przesuwne
moduty okienne, ktére po zsunieciu na bok catkowicie otwiera-
ja przestrzen dzienng, fagczac ja z terenem po jednej, a z drugiej
z zadaszonym tarasem inspirowanym engawag, tradycyjna we-
randa (Fernandez-Galiano (red.), 2003, s. 20). Parter w $rodko-
wej czesci pozbawiony jest podpdr, 20-metrowa konstrukcja
kratowa podtrzymuje wiszace nad nim pietro z sypialniami.
Konstrukcja ta podparta jest na $cianach pomieszczen flanku-
jacych parter po dwéch stronach. W jednym z nich zaplanowa-
no wejscie i tazienke, w drugim pracownieg, warsztat garncarski
(wtasciciel jest ceramikiem amatorem). Lekkie schody, prawie
niezauwazalne, wychodza z betonowej ptyty podtogowej, aby
potaczy¢ oba poziomy (Fernandez-Galiano (red.), 2003, s. 20).
Cztery sypialnie sg oddzielone konwencjonalnymi gipsowymi
$cianami pomalowanymi na biato. Cze$¢ prywatna od strony
potudniowej oddzielona jest petng $ciang, a od strony pétnoc-
nej rozcigga sie widok przez przeszkolong $ciane na morze.
Biate meble zostaty zaprojektowane wzdtuz $ciany wewnetrz-
nej, aby oddzieli¢ strefy prywatne (Hyatt, Hyatt, 2007, s. 58-
59). Forma obiektu podkresla walory krajobrazowe lokalizacji,
zaciera granice pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem.

Podsumowanie

Z przeprowadzonej analizy projektu wynika, iz w grupie cech
fizyczno-materiatowych nie dostrzezono wykorzystania jakich-
kolwiek materiatow tradycyjnych.

Z grupy cech formalnych i funkcjonalnych kontynuujgcych
model tradycyjny wymieni¢ mozna ruchome przesuwne $cia-
ny szklane jako nawigzanie do shoji, przedsionek genkan, pod-
niesiong podtoge i konsekwentng modularnosé¢ konstrukcji.
Wsrod cech o charakterze symbolicznym cztery kontynuu-
ja model tradycyjny: mamy do czynienia z monochroma-
tycznoscig, wykorzystaniem krajobrazu w kompozycji par-
teru i tarasu — technike shakkei elastyczno$¢ przestrzeni,
symbolike pustki ma.

W sumie na 33 badane cechy tradycyjnego japonskiego domu
22 cechy nie kontynuuja modelu tradycyjnego, pozostate 11
kontynuuje w réznym stopniu model tradycyjny.
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The Picture Window House, Shigeru Ban
Location: Izu Peninsula, Shizuoka Prefecture, Japan
Usable Area: ca. 310 m?

Structure: Steel

Year of Completion: 2002
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II. 13. Rzuty budynku/Floor plans (oprac. graf. Banasik-Petri K.)

This two-story house is divided into two functional
zones: the ground floor with daily functions including
the entrance, bathroom, living room, dining area, kitch-
en, and ceramic studio; and the upper floor dedicated
to bedrooms. Two exterior walls of the ground floor fea-
ture sliding glass panels that, when opened, completely
merge the daily living space with the surrounding area,
connecting one side to an engawa-inspired covered ter-
race (Fernandez-Galiano [ed.], 2003, p. 20). The central
part of the ground floor lacks supports, with a 20 m lat-
tice structure supporting the bedrooms hanging over the
lower level. This structure is supported by the walls of
the rooms flanking the ground floor on either side. One
side houses the entrance and bathroom, while the other
contains the ceramic studio and workshop (the owner is
an amateur potter). Lightweight stairs, almost impercep-
tible, emerge from the concrete floor slab to connect the
two levels (Fernandez-Galiano [ed.], 2003, p. 20). Four
bedrooms are separated by conventional white-painted
gypsum walls. The private area facing south is separated
by a solid wall, and from the north side, white furniture is
designed along the inner wall to delineate private zones
(Hyatt, Hyatt, 2007, pp. 58-59). The form of the building
accentuates the landscape qualities of its location, blur-
ring the boundaries between interior and exterior.

Summary

From the analysis conducted, it is evident that in the
group of physical-material characteristics, no traditional
materials were used. Among the group of formal and
functional characteristics that continue the traditional
model, one can mention the movable sliding glass walls
as a reference to shoji, the genkan entrance, raised floor-
ing, and consistent modular construction. Among the
symbolic characteristics, four continue the traditional
model: we observe monochromatic design, the integra-
tion of landscape in the ground and terrace composition
— shakkei technique, spatial flexibility, and the symbol-
ism of emptiness (ma). Out of the 33 traditional Japa-
nese house characteristics analysed, 22 do not continue
the traditional model, while the remaining 11 partially
continue the traditional model.



House NA, Sou Fujimoto
Lokalizacja: Tokio, Japonia
Powierzchnia uzytkowa: 85 m?
Konstrukcja: stalowa

Rok: 2012

House NA, Sou Fujimoto
Location: Tokyo, Japan
Usable Area: 85 m?
Structure: steel

Year of completion: 2012

Il. 14. House NA"

House NA przycigga uwage swoja przezroczystg i rozrzezbiong
forma. Dom zaplanowano na 21 poziomach, ktére wyznacza-
ja poszczegolne funkcje, przestrzenie oddzielone sg od siebie
szklanymi lub azurowymi $cianami. ,W pewnym sensie jest to
dom jednopokojowy — wyjasnia Fujimoto — pofaczony scho-
dami, podestami i drabinkami" (ArchDaily, 2012). Konstrukcja
domu wykonana jest ze stalowej kratownicy o przekrojach od
3,8-6 cm z podtogami z brzozowe;j sklejki. W wybranych pozio-
mach podestéw, mebli oraz w $cianie skierowanej na pétnoc
z tytu domu ukryte sg instalacje HVAC i instalacje wodno-kanali-
zacyjne, a takze schowek i usztywnienie boczne konstrukcji. Do-
datkowe usztywnienie zapewnia $ciana potki na ksigzki o pefnej
wysokosci i lekkie betonowe panele zintegrowane z elewacjami
bocznymi. We wnetrzach zainstalowano ruchome rolety, ktére
rozwigzujg problem przestaniania wnetrz i prywatnosci.

Na poziomie terenu umieszczono wiate garazowa i wejscie.
Hol wejsciowy prowadzi do pokoju goscinnego i kuchni. Kuch-
nia przylega do jadalni, przechodzi do salonu i duzej platformy,
ktora rozszerza sie w serig¢ matych podniesionych poziomow,
ktére petnig funkcje powierzchni do siedzenia lub pracy. Czesé
sypialna przylega do biblioteki, a nastepnie do solarium i wielu
malenkich taraséw. Jeszcze wyzej do fazienki prowadzi garde-
roba, ktéra wienczy dom.

Niklas Maak, niemiecki krytyk architektury, napisat: ,Dom stoi
na ulicy jako pomyst, ktory wkrotce sig zmaterializuje — a przy
okazji eliminuje konwencjonalne pojecie domu”. Ekstrawagan-
cja Domu NA wpisuje sie w tymczasowos$¢ wspotczesnej archi-
tektury mieszkaniowej Japonii, budowanej szybko i modnie.

Podsumowanie

Projekt Domu NA jest radykalnym eksperymentem koncep-
cyjnym i formalnym. Niemniej spos$réd 33 cech poddanych
sprawdzeniu az 7 mozna uznaé za cechy typowe dla architek-
tury tradycyjnej, 8 za formy przejSciowe, pozostate 18 za cechy
abstrahujace od tradycyjnych.

Wsraod tradycyjnych sg takie jak: tworzenie specyficznej atmo-
sfery krajobrazu fukkei wewnatrz budynku, symbolika pustki
ma, potprzezroczystosé przegréd (biate przestony), mono-
chromatyczno$¢ architektury, kontrastowanie $wiatta i cienia,
modularno$é¢ konstrukcji. Jako formy przejsciowe uznaé na-
lezy: wprowadzenie zieleni na tarasy, co jest reminiscencjg
przestrzeni tsuboniwa, tazienka z mozliwosciag kapieli o-furo,
jednak (jak mozna sadzi¢ na podstawie rysunkéw) bez niskiego
kranu do mycia przed kapielg; zewnetrzne tarasy, jako remi-
niscencja werandy engawa, czesciowo wydzielona kuchnia,
przesuwne $cianki i drzwi oraz przedsionek.

Second fleer Thire floor Roo® floor

IIl. 15. Rzuty budynku/Floor plans (oprac. graf. Banasik-Petri K.)

House NA captivates attention with its transparent and in-
tricate form. The house is planned across 21 levels, each
designated for specific functions, with spaces separated
by glass or latticed walls. ‘In a sense, it is a one-room
house’, explains Fujimoto, interconnected by stairs, plat-
forms, and ladders (ArchDaily, 2012). The house’s struc-
ture is made of a steel truss with sections ranging from
3.8 to 6 cm, featuring birch plywood floors. Selected lev-
els of platforms, furniture, and the north-facing rear wall
of the house conceal HVAC and plumbing installations,
as well as lateral structural bracing and storage. Addi-
tional bracing is provided by a full-height bookshelf wall
and lightweight concrete panels integrated into the side
elevations. Additionally, movable curtains are installed to
solve the issue of interior covering and privacy.

On the ground level, the house begins with a covered
garage canopy and entrance. The foyer leads to a guest
room and the kitchen. The kitchen, adjacent to the dining
area, transitions to the living room and a large platform
that extends into a series of small, raised lofts serving as
seating or workspace areas. The sleeping area adjoins
the library and then transitions to a solarium and multiple
tiny terraces. Above, a wardrobe leads to the bathroom,
crowning the house. German architecture critic Niklas
Maak wrote, ‘The house stands in the street as an idea
that will soon materialise —and in the process, it eliminates
the conventional notion of a house’. The extravagance of
House NA fits into the temporality of contemporary resi-
dential architecture in Japan, built quickly and stylishly.

Summary

The House NA project is a radical conceptual and formal
experiment. However, out of 33 evaluated features, 7 can
be considered typical characteristics of traditional archi-
tecture, 8 as transitional forms, and the remaining 18 as
abstracted from tradition.

Among the traditional features are: creating a specific
landscape atmosphere (fukkei) within the building, the
symbolism of Ma emptiness in the efficient interior space,
translucency of partitions (white curtains), monochromat-
ic architecture, contrasting light and shadow, and struc-
tural modularity. Transitional forms include introducing
greenery on terraces, reminiscent of tsuboniwa spaces,
a bathroom with ofuro bathing capability, albeit without
a seemingly low faucet for pre-bath washing, outdoor ter-
races as a nod to engawa verandas, partially separated
kitchen, sliding walls and doors, and the entranceway.
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House for a young couple (Dom H), Junya Ishigami
Lokalizacja: Tokio, Japonia

Powierzchnia uzytkowa: ok. 60 m?

Konstrukcja: stalowa

Rok: 2013

Il. 16. House for a young couple (Dom H)"?

Architekt podkresla, ze projektuje przestrzen jako scene-
rie. Kiedy uzywa stowa ,sceneria”, nie ma na mysli tylko
krajobrazu, ale postrzeganie krajobrazu jako przestrzeni
po japonsku zwanej fukkei, ttumaczonej jako ,atmosfera”,
.sceneria”, ,przestrzen” czy ,krajobraz”. Stwierdza tez, iz
W pracy wcigz musze akceptowaé wiele réznych kultur,
dziatan i wartosci réznych krajéw. Dlatego wazne jest, aby
znalez¢ sposéb na potgczenie tych wartosci wtasnej kul-
tury z warto$ciami zupetnie innych lokalizacji, sSrodowiska
i kultur. To bardzo wazny moment na mozliwo$é rozszerze-
nia typologii i wartosci architektonicznych oraz ponowne
rozwazenie znaczenia architektury. Musimy wiec swobod-
nie mysle¢ o architekturze” (Ishigami, 2019).

W House H, architekt wykreowat wyjatkowa ,scenerie” we-
wnetrzng. Ishigami wprowadza $wiat zewnetrzny do wne-
trza budynku, wprowadzajgc mikrokosmos natury. Fasada
jest niedopowiedziana, anonimowa. W srodku dom zaska-
kuje swobodng kompozycjg przestrzeni z matym ogrodem
— minilasem, kunsztownie taczacym przestrzenie wewnetrza
i zewnetrza. Architekt skupit sie na zaprojektowaniu prostej
konstrukcji jako ramy skrywajacej krajobraz dobierajgc ga-
tunki roslin w ogrodzie i tworzac uktad dla kompozycji mebli.

Podsumowanie

Projekty Ishigamiego sa radykalne koncepcyjnie i for-
malnie. Wydawac¢ sie moze, ze w zwigzku z takg radykal-
ng i poszukujacag postawg jego projekt Domu H bedzie
w znacznym stopniu abstrahowat od tradycyjnych cech
architektury japonskiej, jednak tak nie jest.

Zauwazy¢ nalezy, iz sposrdod 33 cech poddanych spraw-
dzeniu w niniejszej pracy az 8 mozna uznac za cechy archi-
tektury tradycyjnej, 6 za formy przej$ciowe, pozostate 19 za
cechy abstrahujgce od tradycyjnych. Wéréd tradycyjnych
sg takie jak: tworzenie specyficznej atmosfery krajobrazu
fukkei wewnatrz budynku, symbolika pustki ma oszczed-
nej przestrzeni wnetrz, potprzezroczystosé przegréd (biate
przestony), monochromatyczno$¢ architektury, kontrasto-
wanie $wiatta i cienia, wytworzenie ogrodu wewnetrznego
tsuboniwa, modularnos$¢ konstrukcji i tradycyjng tazienke
japonska z o-furo.
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House for a young couple (Dom H), Junya Ishigami
Location: Tokyo, Japan

Usable area: ca. 60 m?

Structure: steel

Year of Completion: 2013

Il. 17. Rzuty budynku/Floor plans (oprac. graf. Banasik-Petri K.)

The architect emphasises designing space as a scen-
ery. When using the word ‘scenery’, he does not only
refer to landscape but perceives it as a space in the
Japanese sense called fukkei, translated as ‘atmo-
sphere’, ‘scenery’, ‘space’, or ‘landscape’. He also
states, ‘In my work, | still have to accept many different
cultures, actions, and values from different countries.
Therefore, it is important to find a way to combine the
values of my own culture with the values of completely
different locations, environments, and cultures. This is
a very important moment for the possibility of expand-
ing architectural typologies and values, and reconsid-
ering the meaning of architecture. Therefore, we must
think freely about architecture’ (Ishigami, 2019),

In House H, the architect has created a unique internal
‘scenery’. Ishigami introduces the external world into
the interior of the building, incorporating a microcosm
of nature. The facade is understated, anonymous. In-
side, the house surprises with a free composition of
spaces featuring a small garden — a mini forest, skilfully
blending interior and exterior spaces. The architect fo-
cused on designing a simple structure as a frame con-
cealing the landscape, selecting plant species in the
garden and creating a layout for furniture composition.

Summary

Ishigami’s projects are conceptually and formally
radical. It may seem that due to such a radical and ex-
ploratory approach, his House H project would large-
ly abstract from traditional Japanese architectural fea-
tures, but this is not the case. It should be noted that
out of the 33 evaluated features in this work, 8 can
be considered traditional architectural characteristics,
6 as transitional forms, and the remaining 19 as ab-
stracted from tradition.

Among the traditional features are: creating a specific
landscape atmosphere (fukkei) within the building, sym-
bolism of ma’s emptiness in the efficient interior space,
translucency of partitions (white curtains), monochro-
matic architecture, contrasting light and shadow, creat-
ing an internal tsuboniwa garden, structural modular-
ity, and the traditional Japanese ofuro bath.



The Courtain Wall House, Shigeru Ban
Lokalizacja: Itabashi-ku, Tokio, Japonia
Powierzchnia uzytkowa: 179 m?
Konstrukcja: zelbetowo-stalowa

Rok realizacji: 1995

The Courtain Wall House, Shigeru Ban
Location: ltabashi-ku, Tokyo, Japan
Usable Area: 179.00 m?

Structure: Reinforced concrete and steel
Year of Completion: 1995

NilfTve) IOI
1

Il. 18. The Courtain Wall House™

Budynek Curtain Wall House ma otwarty plan i czytelny ukfad
konstrukcji. Ptyty stropowe oparte sg na czterech okragtych fi-
larach, co uwalnia elewacje od funkcji konstrukcyjnej. Fasady
sg ruchome i otwierane. Charakter budynku zdefiniowany jest
za pomocg ruchomych ptéciennych zaston na naroznej elewa-
cji. Wnetrze moze by¢ otwierane na szeroki taras pierwszego
pietra. Ruchoma ptécienna zastona jest elementem nawiazuja-
cym do japonskich tradycji wzornictwa, takich jak ekrany shoji
i sudare czy drzwi fusuma (Jodido, 2015, s. 157). Minimalny
program funkcjonalny wnetrza pracowni i mieszkania utrzyma-
ny jest w tonacji bieli z elementami drewna w postaci mebli
i wbudowanych szaf. Zastony umozliwiajg naturalny przewiew,
a mocno wysuniety taras na dachu i ruchome $ciany zapew-
niajg cien we wnetrzu. Dla Bana jednym z wazniejszych tema-
téw jest ,niewidzialna struktura”. Precyzyjnie unika elementow
konstrukcyjnych skupiajac sie na stworzeniu struktury nosnej,
ktéra zamyka zgodnie ze swa ideg estetyczna.

Podsumowanie

W projekcie Curtain Wall House widoczny jest twérczy dialog
pomiedzy modernizmem a tradycjg japonskiego domu. Analiza
domu wskazuje na odrzucenie materiatéw tradycyjnych za wy-
jatkiem drewna uzytego jako podtoga tarasu i wykonczenie szaf.
Z grupy cech formalnych i funkcjonalnych jedna jest bliska tra-
dycyjnej — przesuwne $cianki zamykajace elewacje, dwie ce-
chy maja charakter formy hybrydowej, jest to: taras mogacy
kojarzy¢ sie z werandg engawa, przedsionek genkan, ktérego
reminiscencja jest hol wej$ciowy na parterze.

Wsréd cech o charakterze symbolicznym pie¢ kontynuuje mo-
del tradycyjny: potprzezroczysto$é przegréd (kurtyna), mono-
chromatyczno$¢ (biel i kolor drewna naturalnego) i strefy cienia
tworzone przez ruchoma zastone elewacji, mamy takze do czy-
nienia z elastycznoscig przestrzeni, jak tez z symbolika pustkima
i stworzeniem obiektu oddziatywujgcego na otoczenie w sensie
tworzenia charakterystycznego klimatu miejsca fukkei.

Il. 19. Rzuty budynku/Floor plans (oprac. graf. Banasik-Petri K.)

The Curtain Wall House features an open plan and a clear
structural layout. The floor slabs are supported by four
round columns, allowing for a liberated facade design
and the creation of a movable opening fagcade. The build-
ing’s character is defined by movable canvas curtains on
the corner elevations, enabling the interior to open onto
a spacious first-floor terrace. The use of curtains refer-
ences Japanese design traditions such as shoji screens,
sudare, and fusuma doors (Jodidio, 2015, p. 157). The
minimal functional program of the studio and living
space is maintained in a white tone with wooden ele-
ments in the form of furniture and built-in cabinets. The
curtains allow for natural ventilation, while the protrud-
ing rooftop terrace and movable walls provide shade
indoors. For Ban, one of the important themes is the
‘invisible structure’. He meticulously avoids structural
elements, focusing instead on creating a load-bearing
structure that aligns with his aesthetic vision.

Summary

The Curtain Wall House project exhibits a creative dia-
logue between modernism and the tradition of the Japa-
nese house.

An analysis of the house indicates a rejection of tradi-
tional materials except for the use of wood in the terrace
flooring and cabinet finishes.

Among formal and functional characteristics, one is
close to traditional — the sliding walls closing the eleva-
tion; two characteristics exhibit hybrid forms: the terrace
resembling an engawa veranda and the genkan entry-
way, reminiscent of the ground floor entrance hall.
Among symbolic characteristics, five continue the tradi-
tional model: semi-transparency of partitions (curtain),
monochromatism (white and natural wood colour), and
shaded areas created by the moving facade curtain. Ad-
ditionally, there is flexibility of space and symbolism of
emptiness (ma), along with the creation of an object that
impacts the surroundings in terms of creating a distinc-
tive atmospheric place (fukkei).
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Moriyama House, Ryue Nishizawa
Lokalizacja: Ota-ku, Tokio, Japonia
Powierzchnia uzytkowa: 263,08 m?
Konstrukcja: stalowa prefabrykowana
Rok: 2005

Moriyama House, Ryue Nishizawa
Location: Ota-ku, Tokyo, Japan
Usable area: 263.08 m?

Structure: prefab steel

Year of completion: 2005

Il. 20. Moriyama House™

Idea pozostawienia alejek roji w podmiejskim krajobrazie,
charakteryzujgcego sie powtarzalnoscig zabudowy w labiryn-
cie waskich pasazy i przestrzeni pomigdzy domami, stafa sie
gtéwng koncepcjg projektu. Moriyama House reinterpretuje
tradycyjng koncepcje japonskiego mieszkania — ,zamieszka-
nia”, rozktadajac na dziatce o powierzchni 290 metréw kwa-
dratowych grupe niezaleznych bryt obejmujgcych mieszka-
nie witasciciela oraz pie¢ mieszkan do wynajecia. Przestrzen
zostata podzielona na autonomiczne jednostki, ktére tworza
pomiedzy sobg mate ogrody oraz potgczone ze sobg dziedzin-
ce, ktére petnig funkcje przestrzeni skupiajgcych najemcow
i wzmacniajac poczucie przynaleznosci do wspodlnoty sasia-
déw. Pomimo tak bliskiego wzajemnego potozenia, zapewnia
sie im prywatnos¢ i niezaleznos$é.

Kazda bryta o prefabrykowanej konstrukcji z cienkich paneli
z blachy stalowej wyréznia sie na tle innych wielkoscia, pro-
porcjami i liczba pieter i moze pomiesci¢ od jednego petnego
mieszkania do podstawowego modufu mieszkalnego. Obec-
nie dom wtasciciela zajmuje jedng bryte dziatki, rozmieszczong
na czterech pietrach. Pozostata cze$¢, utozona w zespot ,ma-
tego osiedla”, to mieszkania na wynajem, cho¢ w przysztosci
stang sie czescig mieszkania witasciciela. Cato$¢ otoczona jest
roslinnoscig — zgodnie z sugestig architekta, ktéry przyjmujac
zlecenie, zaproponowat inwestorowi ,zamieszkanie w lesie”
(Nuijsink, 2012, s. 131).

Podsumowanie

Projekt Domu Moriyama jest radykalnym eksperymentem
przestrzennym i funkcjonalnym. Jest propozycja uktfadu pieciu
niezaleznych mieszkan umieszczonych jako odrebne jednostki
na terenie dziatki ze wspolng przestrzenig pomiedzy nimi.

Na 33 analizowanych cech 6 mozna uzna¢ za cechy typowe
dla architektury tradycyjnej: tradycyjna tazienka z o-furo, prze-
myslane efekty $wiatto — cien, monochromatyczno$é wnetrz
- biel, mikro ogrody — alejki wewnetrzne pomiedzy budynkami,
symbolika pustki Ma minimalistycznych i elastycznych prze-
strzeni. Cztery cechy mozna zaliczy¢ do form przej$ciowych:
zastosowanie zredukowanych przedsionkéw genkan, parafraza
werandy przed wejsciem, czesciowo odseparowana funkcjo-
nalnie kuchnia, $wiadome operowanie $wiattem i cieniem. Po-
zostate 23 cechy wykazujg dalekie wyabstrahowanie z tradycji.
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Il. 21. Rzuty budynku/Floor plans (oprac. graf. Banasik-Petri K.)

The idea of preserving roji pathways in the subur-
ban landscape, characterised by repetitive housing in
a labyrinth of narrow passages and spaces between
homes, became the main concept of the project. Mori-
yama House reinterprets the traditional Japanese living
concept of zashiki spreading across a 290 m? plot with
a group of independent volumes including the owner’s
residence and five rental units. The space is divided into
autonomous units that generate small gardens between
them and interconnected courtyards that serve as gath-
ering spaces for tenants, fostering a sense of community
among neighbours while ensuring privacy and indepen-
dence despite their proximity.

Each volume, with a prefabricated construction of thin
steel sheet panels, stands out from others in size, pro-
portions, and number of floors, accommodating from
a single complete apartment to a basic residential mod-
ule. Currently, the owner’s residence occupies one vol-
ume of the plot, spread over four floors. The remaining
part, arranged as a ‘small neighbourhood ensemble’,
consists of rental apartments, which may eventually be-
come part of the owner’s residence. The entire complex
is surrounded by vegetation — following the architect’s
suggestion to the investor to ‘dwell in the forest’ (Nui-
jsink, 2012, p. 131).

Summary

The Moriyama House project is a spatial and functional
experiment, proposing an interesting layout for five in-
dependent apartments placed as separate units on the
site, with shared space between them.

Out of 33 analysed features, 6 can be considered typi-
cal characteristics of traditional architecture: traditional
ofuro bathroom, deliberate light-shadow effects, inte-
rior monochromaticity with white, micro-gardens and
internal pathways between buildings, symbolism of
emptiness (Ma) in minimalist and flexible spaces. Four
features can be classified as transitional forms: the use
of reduced genkan vestibules, a paraphrase of a ve-
randa before the entrance, a partially functionally sepa-
rated kitchen, and a conscious manipulation of light and
shadow. The remaining 23 features show a significant
abstraction from tradition.



Hamlet House, Riken Yamamoto
Lokalizacja: Shibuya-ku, Tokio, Japonia
Powierzchnia uzytkowa: 561,4 m?
Konstrukcja: zelbetowo-stalowa

Rok realizacji: 1988

Il. 22. Hamlet House'®

Budynek dla trzypokoleniowej rodziny sktada sie z czterech
czesci. Bryta o modularnym ukfadzie pomieszczen i azurowe;j
strukturze przekryta jest dwucze$ciowym zadaszeniem memb-
ranowym opartym na stalowej konstrukcji i zelbetowych stu-
pach (Ishido, Komaki, 2005, s. 79). Pierwsza cze$¢ potkoleb-
kowa przykrywa caty budynek, wykonana jest z membrany
z wtékna szklanego pokrytego folig PTFE, druga to napieta
membrana, ktéra zapewnia prywatnos$¢ i cien. Uktad miesz-
kania na trzech poziomach zapewnia rodzinom zaréwno in-
tymnos¢, jak i integracje, czemu stuzg przestrzenie wspdlne
na dachu i parterze oraz uktad komunikacyjny sprzyjajacy
spotkaniom. Yamamoto podkresla, ze Hamlet House jest ar-
chetypem wspdélnego domu, w swoim schemacie przypomi-
na dtugi dom nagaya z okresu Edo. ,Yamamoto wyrdznia sie
wsrod japonskich architektow, opowiadajac sie za projektami
mieszkaniowymi, w ktérych priorytetem sa elementy wspdl-
ne i prospoteczne. Jego zdaniem homogenizacja mieszkan
przyczynita sie do ujednolicenia mieszkajacych w nich rodzin,
czynigc mieszkanie narzedziem konformizmu i uwarunkowan
spotecznych. Jako $rodek zaradczy proponuje «model obszaru
spofecznosci», przewidujacy struktury, ktére ptynnie integruja
jednostki mieszkalne z réznorodnymi niezbednymi udogod-
nieniami, sprzyjajac zyciu miedzypokoleniowemu i utatwiajac
réoznorodne wspadlne style zycia” (Delaqua, 2024).

Podsumowanie

Analiza domu Hamlet House wskazuje na odrzucenie w 100
procentach materiatéw tradycyjnych, z grupy cech formalnych
i funkcjonalnych dwie sg tradycyjne — tazienki z o-furo i wy-
dzielone kuchnie, cztery cechy majg charakter form hybrydo-
wych, sa to: weranda engawa, przedsionki genkan, modular-
nos¢ konstrukeji, ogréd wewnetrzny.

Wsrod szesciu cech o charakterze symbolicznym trzy konty-
nuujg model tradycyjny: pdfprzezroczysto$é¢ przegréd, mo-
nochromatyczno$é i strefy cienia tworzone przez imponujacy
dach filtrujgcy $wiatto do $rodka. Trzy majg charakter hybrydo-
wy: elastycznos$¢ przestrzeni, fukkei — kompozycja tworzy spe-
cyficzny klimat miejsca, a takze shakkei zwigzany ze wspodlng
przestrzenig na dachu budynku z ,zapozyczonym” widokiem
krajobrazu miasta.

Hamlet Hoyse, Riken Yamamoto
Location: Shibuya-ku, Tokyo, Japan
Usable area: 561.4 m?

Structure: reinforced concrete and steel
Year of Completion: 1988
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1. 23. Rzuty budynku/Floor plans®

The building for a three-generation family consists of
four parts. The volume with a modular layout of rooms
and latticed structure is covered by a two-part mem-
brane roofing based on a steel structure and reinforced
concrete columns (Ishido, 2005, p. 79). The first part,
semi-vaulted, covers the entire building and is made of
a membrane of fiberglass coated with PTFE film, while
the second is a tensioned membrane that provides
privacy and shade. The apartment layout across three
levels ensures both privacy and integration for families,
with communal spaces on the roof and ground floor, and
a communication layout that encourages gatherings. Ya-
mamoto emphasises that Hamlet House is an archetype
of a communal home, resembling the long nagaya hous-
es from the Edo period. ‘It stands out among Japanese
architects, advocating for housing projects prioritising
communal elements. He believes that homogenisation
of residences has contributed to the uniformity of the
families living in them, making housing a tool of confor-
mity and social conditioning. As a remedy, he proposes
a ‘community area model’, envisioning structures that
seamlessly integrate residential units with diverse es-
sential amenities, promoting intergenerational living and
facilitating diverse communal lifestyles’ (Delaqua, 2024).

Summary

An analysis of Hamlet House indicates a complete rejec-
tion of traditional materials. Among formal and function-
al characteristics, two are traditional — ofuro baths and
separate kitchens. Four characteristics exhibit hybrid
forms: engawa verandas, genkan entryways, modular
construction, and internal gardens. Among six symbol-
ic characteristics, three continue the traditional model:
semi-transparency of partitions, monochromatism, and
shaded areas created by the impressive light-filtering
roof. Three exhibit hybrid characteristics: spatial flex-
ibility, fukkei — a composition creating a specific climate
of place, and shakkei related to the communal rooftop
space with a ‘borrowed’ cityscape view.
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Koshino House, Tadao Ando
Lokalizacja: Ashiya, Hyogo, Japonia
Powierzchnia uzytkowa: 241,6 m?
Konstrukcja: zelbetowa

Rok realizacji: 1984

Koshino House, Tadao Ando
Location: Ashiya, Hyogo, Japan
Floor area: 241.6 m?

Structure: reinforced concrete
Year of Completion: 1984
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IIl. 24. Koshino House'

Dom Koshino House jest przyktadem zastosowania metody
projektowej Tadao Ando podkreslajgcej relacje miedzy miej-
scem a budynkiem, kreujgcej harmonie z otoczeniem (Dal Co,
1995, s. 144). Ando tworzy atmosfere za pomoca $wiatta i przy-
rody. Zaprojektowane przestrzenie to ,0azy” do zamieszkiwa-
nia i kontemplacji. Ando stosuje integracje kontekstowg, dom
staje sie jego czescig otoczenia, przyczyniajac sie do wzboga-
cenia krajobrazu miasta (Nazaruddin, 2020). Zatozenie skfada
sie z dwéch czesci — pierwsza to dwie prostopadtoscienne
bryty usytuowane réwnolegle wzgledem siebie, wpisujace sie
w uksztattowanie terenu, pofagczone podziemnym korytarzem,
a na zewnatrz spektakularnym, schodkowym patio. Jego for-
ma definiuje kompozycje domu, ale réwniez tworzy przestrzen
rekreacji dla mieszkancow wsréd dajagcych cien drzew. W $cia-
nach sasiadujacych bezposrednio z patio zaprojektowane sg
pionowe otwory, ktérych zadaniem jest przetamanie monotonii
surowych betonowych $cian, ale przede wszystkim dostarcze-
nie Swiatta do wnetrza. Druga czes$¢ zatozenia, dobudowana
pdzniej, otoczona jest potkolista $ciang, domykajac spdjnie
cato$é. Wnetrze domu jest przeciwienstwem tradycyjnych do-
mow japonskich, jednak w warstwie symbolicznej i estetycznej
z niej wyrasta. Wnetrza o minimalistycznym, wrecz purystycz-
nym wyrazie wykonczone sg surowymi betonowymi ptaszczy-
znami rozcinanymi pasmami $wiatta odbijajacego sie na $cia-
nach i gtadkiej podtodze.

Podsumowanie

Na 33 cechy charakteryzujgcych japonska architekture trady-
cyjng, jedynie 5 cech mozna uznaé za nawigzujace do tradycji,
5 za cechy o charakterze przej$ciowym, a 23 za abstrahujace
od tradycji. Tradycyjne elementy to zastosowanie mat tatam/
w pokojach sypialnych. Poza tym tradycja przejawia sie w gru-
pie cech symbolicznych takich jak monochromatycznos¢,
symbolika ma, stosowanie zasad shakkei i $wiadome opero-
wanie cieniem. Wérdéd cech o charakterze przejsciowym wy-
mieni¢ nalezy — élady przedsionka genkan, werandy engawy.
W Koshimo House monochromatycznos$é, kompozycja $wiat-
fem i cieniem tworzacych ma jest wszechobecna. Badacze
tworczosci Tadao Ando, m.in. Keneth Frampton i Francesco
Dal Co, podkreslajg jego wybitnos$¢ jako przedstawiciela re-
gionalizmu krytycznego. W twoérczosci Tadao Ando wyrazanie
ducha Wschodu formalnymi srodkami architektury Zachodu

za kazdym razem zaskakuja.
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IIl. 25. Rzut parteru/Floor plan (oprac. graf. Banasik-Petri K.)

The Koshino House is an example of Tadao Andd’s de-
sign method emphasising the relationship between
place and building, creating harmony with the surround-
ings (Dal Co, 1994, p. 144). Ando creates the atmosphere
through light and nature. The designed spaces form ‘oa-
ses’ for living and contemplation. Andé applies contextu-
al integration, making the house part of its environment,
contributing to enriching the cityscape (Nazaruddin,
2020). The layout consists of two parts — the first being
two rectangular volumes situated parallel to each other,
fitting into the terrain and connected by an underground
corridor, with a spectacular stepped patio outside. Its
form defines the composition of the house and also
creates recreational space for residents among shading
trees. Vertical openings are designed in the walls directly
adjacent to the patio to break the monotony of raw con-
crete walls and, most importantly, to provide light into
the interior. The second part of the layout, added later,
is enclosed by a semicircular wall, completing the whole
cohesively. The interior of the house is the opposite of
traditional Japanese homes, yet it emerges from it in
terms of symbolic and aesthetic layers. The interiors
with a minimalist, almost purist expression are finished
with raw concrete surfaces intersected by bands of re-
flecting light on the walls and smooth floors.

Summary

Out of 33 characteristics defining traditional Japanese
architecture, only 5 can be considered traditional, 5 as
transitional characteristics, and 23 as not included in the
project. Traditional elements include the use of tatami
mats in the bedrooms. Additionally, tradition manifests
in symbolic features such as monochromatism, Ma
symbolism, the application of shakkei principles, and
the deliberate use of shadow. Transitional characteris-
tics include traces of the genkan entryway and engawa
verandas. In the Koshino House, monochromatism, light
composition, and shadow creating Ma are ubiquitous.
Researchers of Tadao Andd’s work, including Kenneth
Frampton and Francesco Dal Co, emphasise his excel-
lence as a representative of critical regionalism. In Tadao
Andd’s work, the expression of Eastern spirit through
Western architectural means consistently surprises.



Villa in the Forest, Kazuyo Sejima
Lokalizacja: Chino-shi, Nagano, Japonia
Powierzchnia uzytkowa: 198,84 m?
Konstrukcja: zelbetowa

Rok realizacji: 1994

Il. 26. Villa in the Forest'®

Villa in the Forest Kazuyo Sejimy zrealizowana jest na les-
nej dziatce o lekkim spadku blisko wody. Decyzja o budowie
domu na planie okregu byta przemyslana. Sejima podkresla,
iz ,kwadrat datby poczucie frontu i bokéw, niezgodnych z oto-
czeniem” (Ishido, 2005, s. 153). Prostote formy podkresla dach
domu, nachylony w kierunku przeciwnym do spadku wzgo-
rza, dynamizujgc forme. Wnetrze jest zaprojektowane pomie-
dzy asymetrycznie wpisanymi okregami. Wewnetrzny okrag
ze $wietlikiem przeznaczono na pracownie artysty, pozostata
przestrzeh wokot niej to dom artysty i galeria. Pierscien mie-
dzy dwoma okregami podzielony jest na dwie kondygnacje.
Sciany pomiedzy okregami sg wykonczone drewnem w kon-
trascie do centralnej, biatej pracowni. Sciany obu s3 przebite
kwadratowymi lub prostokatnymi otworami na réznych wy-
sokosciach. Otwory zapewniajg wizualny kontakt z lasem i t3-
czg wewnetrzne przestrzenie. Dominujacym elementem jest
prostokatny pokdj tazienkowy z przeszklong $ciang i widokiem
na drzewa. Balansowanie pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem
z lekka i finezyjng kompozycja jest w jej realizacjach znakiem
rozpoznawczym.

Podsumowanie

Funkcja domu jest $cisle podporzadkowana kierunkom $wia-
ta, cyklom dnia i zmieniajgcemu sie natezeniu $wiatfa. Wejscie
z przedsionkiem genekan znajduje sie od poétnocy, jadalnia
z kuchnig od wschodu, a tazienka zostata mocno wyekspono-
wana od potudnia z sypialniami wpisanymi pomiedzy kregami.
Analiza projektu wskazuje na odrzucenie materiatéw tradycyj-
nych za wyjatkiem drewna, w tym wypadku forniru jako wy-
konczenie $cian przestrzeni mieszkalnej — pomigdzy okregami.
Z grupy cech formalnych i funkcjonalnych jedna cecha jest
bliska tradycyjnej — przedsionek genkan, ktérego reminiscen-
cja jest hol wejsciowy na parterze.

Wsréd cech o charakterze symbolicznym cztery kontynuuja
model tradycyjny: monochromatyczno$¢ (biel i kolor drewna
naturalnego) i strefy $wiatta i cienia tworzone przez kwadra-
towe wyciecia okien i potprzezroczysty dach nad pracownia,
mamy takze do czynienia z obiektem oddziatywujacym na oto-
czenie w sensie tworzenia charakterystycznego klimatu miej-
sca fukkei, jak tez z symbolika pustki ma we wnetrzach.

Dwie cechy z tej kategorii uzna¢ mozna za formy przejscio-
we: pofprzezroczysto$é przegréd — jedynie w odniesieniu do
dachu nad pracowniag oraz ograniczony zakres elastycznosci
przestrzeni.

Villa in the Forest, Kazuyo Sejima
Location: Chino-shi, Nagano, Japan
Usable Area: 198.84 m?

Structure: Reinforced concrete
Year of completion: 1994

sune floor plan

Il. 27. Rzuty budynku/Floor plans (oprac. graf. Banasik-Petri K.)

The Villa in the Forest by Kazuyo Sejima is realised on
a forested plot of land with a gentle slope, close to wa-
ter. The decision to build the house in a circular plan was
deliberate; Sejima emphasises that ‘a square would give
a sense of front and sides that conflict with the surround-
ings’ (Ishida, 2005, p. 153). The simplicity of the form is
accentuated by the roof of the house, sloping in the op-
posite direction of the hill’s gradient, adding dynamism to
the form. The interior is designed within asymmetrically
nested circles. The inner circle with a skylight is desig-
nated as the artist’s studio, while the surrounding space
forms the artist’s residence and gallery. The ring between
the two circles is divided into two stories. The walls be-
tween the circles are finished in wood, contrasting with
the central white studio. These walls are punctuated
with square or rectangular openings at various heights,
providing visual connections with the forest and linking
internal spaces. A prominent feature is the rectangular
bathroom with a glazed wall offering views of the trees.
Sejima’s distinctive architectural language balances inte-
rior and exterior with a light and delicate composition.

Summary

The function of the house is closely aligned with cardinal
directions, daily cycles, and changing light intensities.
The entrance with a genkan vestibule is located to the
north, the dining area with kitchen to the east, and the
prominently exposed bathroom to the south, with bed-
rooms nestled between the circles. An analysis of the
project indicates a rejection of traditional materials ex-
cept for wood veneer used as finishing for the walls in
the living space between the circles.

Among formal and functional characteristics, one char-
acteristic is close to traditional — the genkan vestibule,
reminiscent of the entrance hall on the ground floor.
Among symbolic characteristics, four continue the tradi-
tional model: monochromatism (white and natural wood
colour), areas of light and shadow created by square
window cutouts and the semi-transparent roof over the
studio, and the creation of an object that impacts the sur-
roundings in terms of creating a distinctive atmospheric
place (fukkei), as well as the symbolism of emptiness
(ma) within the interiors. Two characteristics from this
category can be considered transitional forms: semi-
transparency of partitions — only in reference to the roof
over the studio, and a limited range of spatial flexibility.
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GAE House, Atelier Bow-Wow: Yoshiharu Tsukamoto,
Momoyo Kaijima

Lokalizacja: Tokio, Japonia

Powierzchnia uzytkowa: 88,42 m?

Konstrukcja: stalowa

Rok: 2003

Il. 28. GAE House'®

Funkcje domu rozmieszczono na trzech kondygnacjach, co
ktére odzwierciedla styl zycia klienta — pisarza. Centrum zafo-
zenia jest funkcjonalna strefa pracy wtasnej i biblioteka w przy-
ziemiu wraz z sypialnia, na parterze znajduje sie strefa kuchni,
pralni, fazienki i przechowywania, a na ostatniej kondygnacji
cze$¢ wypoczynkowa. Pod wzgledem formy budynek moz-
na nazwaé ,pudetkiem” przykrytym ponadwymiarowym da-
chem. Autorzy wykazali sie inwencjg w doswietleniu wnetrza
- za posrednictwem filtrow” w postaci okien, galerii, okapow
i odbi¢. Strefa przyziemia — biblioteki i pracowni otwarta jest
przez dwie kondygnacje i doswietlona jest pofudniowym ok-
nem. Okna umieszczone w spodzie okapu tworzg rodzaj prze-
zroczystej potki i wpuszczajg Swiatto od dofu do strefy trzeciej
kondygnaciji. Podczas gdy w piwnicy dominuje drewno, parter
jest wykonczony nienaganna bielg, a ostatnia kondygnacja sta-
lowa blacha trapezowa odbijajaca $wiatto, paradoksalnie dom
przepetniony jest $wiattem.

Dom dla pisarza odzwierciedla tendencje zachodzgce we
wspotczesnej Japonii. W miastach zanikajg charakterystycz-
ne dla tradycji japonskiego budownictwa ogrody, zadaszenia,
duze okna, przestrzen spotkan towarzyskich. Stosunki spo-
teczne sg coraz bardziej abstrakcyjne i domy tworzgce przed
latami mikrospotecznosci stajg sie mikrodomami odseparo-
wanych introwertykéw. Te tendencje tworza nowy krajobraz
miasta nasilajgcy sie w wielkomiejskiej tkance Japonii.

Podsumowanie

Projekt Domu GAE jest przyktadem poszukiwania racjonalne-
go ukfadu funkcjonalnego w ramach ograniczen wynikajacych
z wielkosci dziatki.

Na 33 analizowanych cech 4 mozna uzna¢ za cechy typowe dla
architektury tradycyjnej, zachowanie przestrzeni przedsionka
genkan (aczkolwiek we wspotczesnej formie) tradycyjna ta-
zienka z o-furo, przemyslane efekty $wiatfo — cierr, monochro-
matycznos$é wnetrz — biel i kolor drewna. Cztery cechy mozna
zaliczy¢ do form przejéciowych: wzgledna elastycznos$¢ prze-
strzeni wnetrz, potprzezroczysto$¢ — rolety w oknach; skos$ny
dach z okapem i zastosowanie drewna jako materiatu wykon-
czeniowego na kondygnacji dolnej i gérnej.
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GAE House, Atelier Bow-Wow, Yoshiharu Tsukamo-
to, Momoyo Kaijima

Location: Tokyo, Japan

Usable area: 88.42 m?

Structure: steel

Year of completion: 2003
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Second floor

1. 29. Rzuty budynku/Floor plans (oprac. graf. Banasik-Petri K.)

The functions of the house are distributed across three
floors, reflecting the lifestyle of the client — a writer. The
central element of the design is the functional workspace
and library on the ground floor, along with the bedroom.
The first floor contains the kitchen, laundry, bathroom,
and storage area, while the top floor is dedicated to the
relaxation area. In terms of form, the building can be de-
scribed as a ‘box’ covered by an oversised roof. The ar-
chitects demonstrated creativity in illuminating the interi-
or through “filters’ such as windows, galleries, overhangs,
and reflections. The lower-level library and workspace are
open through two floors and illuminated by a southern
window. Windows placed under the overhang create
a kind of transparent shelf and bring light from below to
the third-floor area. While wood dominates the basement,
the ground floor is finished in pristine white, and the top
floor features trapezoidal steel sheeting that paradoxically
reflects light, filling the house with brightness.

The house for the writer reflects trends occurring in con-
temporary Japan. In cities, distinctive features of tradi-
tional Japanese architecture like gardens, roofed areas,
large windows, and social gathering spaces are disap-
pearing. Social relationships are becoming more ab-
stract, and houses that once formed micro-communities
are now micro-homes for introverted individuals. These
trends create a new urban landscape intensifying within
Japan’s metropolitan fabric.

Summary

The GAE House project is an example of seeking a ratio-
nal functional layout within the constraints of the plot size.
Out of 33 analysed features, 4 can be considered typical
characteristics of traditional architecture: maintaining the
genkan entrance space (albeit in a contemporary form),
traditional ofuro bathroom, deliberate light-shadow ef-
fects, monochromatic interior — white, and wood colour.
Four features can be classified as transitional forms: rela-
tive flexibility of interior spaces, translucency — window
blinds; sloping roof with overhang, and the use of wood
as a finishing material on the lower and upper levels.



Yano House, Arata Isozaki Yano House, Arata Isozaki

Lokalizacja: Kawasaki, Kanagawa, Japonia Location: Kawasaki, Kanagawa, Japan
Powierzchnia uzytkowa: 175 m? Floor area: 175 m?

Konstrukcja: zelbetowa Structure: reinforced concrete

Rok realizacji: 1975 Construction year: 1975

1 Sl
[opred [T

N PP

Pl
| |

v

Ground flaor plan First floor plan Reof plan
IIl. 30. Yano House. Serigrafia? 1. 31. Rzuty budynku/Floor plans (oprac. graf. Banasik-Petri K.)
Dom Yano House jest przyktadem charakterystycznym dla The Yano House is a characteristic example of the sty-
stylistyki wypracowanej przez architekta w wczesnym okresie listic direction developed by the architect in the early
lat siedemdziesigtych. Dom oparty jest na planie prostokata 1970s. The house is based on a rectangular plan ending
zakonczonego $ciang potkolistg, we wnetrzu symetrycznie with a semi-circular wall. Inside, a rectangular volume of
umieszczono prostokatng bryte drugiej kondygnacji wspartg the second floor is symmetrically placed, supported by
na okragtych stupach, przekryta sklepieniem kolebkowym. round columns and covered with a barrel-vaulted ceiling.
W parterze budynku umieszczono funkcje dzienne z przed- The ground floor houses daily functions with a genkan
sionkiem genkan, na drugiej kondygnacji znajduje sie gabinet vestibule, while the second floor includes a study and
i sypialnia. Cze$¢ salonu i jadalni jest dwupietrowa. W arty- bedroom. Part of the living and dining area is two sto-
styczno-filozoficznym wymiarze Yano House byt préba podje- ries high. In its artistic and philosophical dimension, the
cia dialogu z platonskg geometrig bryt podstawowych i odej- Yano House was an attempt to engage in a dialogue with
$ciem od geometrii dwéch wymiaréw na rzecz tréjwymiarowe;j the Platonic geometry of basic solids, moving away from
przestrzeni. W tym projekcie architekt konsekwentnie ekspery- two-dimensional geometry towards three-dimensional
mentowat zaréwno z rzutem domu, jak i z forma stropodachu. space. In this project, the architect consistently experi-
Nawigzania do japonskiej tradycji mozna doszuka¢ sie wiasnie mented with the house plan and the form of the roof. Ref-
w tej formie dachu. Mimo ze jest on regularnym pétwalcem, erences to Japanese tradition can be found precisely in
mozna odnalez¢ dalekg analogie z formami dachow w wize- the roof form. Although it is a regular half-cylinder, a cer-
runkach historycznego domu japonskiego z pierwszych stuleci tain analogy can be drawn to the roof forms depicted in
n.e., uwiecznionych w glinianych rzezbach haniwa, z charak- historical images of early centuries AD Japanese homes,
terystycznym hiperbolicznym dachem (Martinoglio, 2015, s. immortalised in clay haniwa sculptures with their char-
151). W Domu Yano japonskie inspiracje stapiajg sie z forma acteristic hyperbolic roofs (Martinoglio, 2015, p. 151). In
zachodniego sklepienia kolebkowego, ktéra w kolejnych pro- the Yano House, Japanese inspirations blend with the
jektach stafa sig ulubionym motywem Isozakiego. form of Western barrel-vaulted ceilings, which became

a favourite motif of Isozaki in subsequent projects.

Podsumowanie
Na 33 analizowane cechy charakteryzujgce architekture trady- Summary
cyjna jedynie 3 cechy mozna uznaé za nawigzujace do trady- Out of the 33 architectural features identified in this
cji, 5 za cechy o charakterze przej$ciowym, a 23 za abstrahu- study, only 3 can be considered as references to tradi-
jace od tradycji. Zakotwiczenie projektu w tradycji japonskiej tion, 5 as transitional characteristics, and 23 as not ac-
ma charakter raczej deklaratywny niz faktyczny. Przewaza counted. The anchoring of the project in Japanese tradi-
tendencja do odrzucenia modeli tradycyjnych. Zastosowane tion is more declarative than factual. There is a prevailing
materiaty i formy sg zdecydowanie obce tradycyjnym. W war- tendency to reject traditional models. The materials and
stwie symbolicznej dostrzec mozna zarysowang elastycz- forms used are decidedly non-traditional. Symbolically,
nie przeptywajaca przestrzen w rejonie pokoju dziennego there is a fluidly flowing space in the living room area
i pewng geometryczng surowosé, ktéra moze by¢ kojarzona and a certain geometrical severity, likely associated with
z jego autorska interpretacjg przestrzeni pustki pomiedzy ma. the architect’s interpretation of the void between spaces.
Kompozycja okien w pokoju dziennym, pomimo ich sztywnej The composition of windows in the living area, despite
schodkowej geometryzacji, moze sugerowac, iz wykorzysta- their rigid stepped geometry, might suggest the use of
no technike shakkei — kompozycji krajobrazu pozyczonego dla shakkei technique — borrowed landscape composition
wzmocnienia relacji wnetrze — zewnetrze. Radykalno$¢ projek- to enhance the interior-exterior relationship. However,
tu oparta jest jednakowoz na jego kulturowym wyobcowaniu the radical nature of the project is based on its cultural
i konsekwentnym zastosowaniu wyabstrahowanych brytf pod- alienation and consistent use of abstracted basic solids
stawowych do kompozycji przestrzeni. in space composition.
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House S, Jun Aoki

Lokalizacja: Odawara-shi, Kanagawa, Japonia
Powierzchnia uzytkowa: 196,20 m?
Konstrukcja: drewniano-stalowa

Rok realizacji: 1996

Il. 32. House S%

House S zbudowano nad oceanem, tuz nad samym wybrze-
zem, lecz przy ruchliwej nadmorskiej drodze ekspresowe;j.
Lokalizacja wymusita na architekcie zastosowanie przewrotnej
kompozycji, by wykorzystaé¢ potencjat widokowy dziatki, a za-
razem ukry¢ mankamenty zwigzane z bezpos$rednim sasiedz-
twem szosy. Wiekszos$¢ funkcji dziennych: kuchnie, jadalnie,
pokdj dzienny oraz dziedziniec ogrodowy architekt zlokalizo-
wat pod poziomem nasypu drogi, unikajagc w ten sposéb wi-
doku na ruch samochodowy i otwierajac krajobraz w strone
ladu. Prostopadle do czesci dziennej nadwiesit prostopadto-
$cienng forme strefy nocnej z sypialnig gtéwna oraz sypialnia
dzieci i tazienka, skad rozposciera sie widok na Ocean Spo-
kojny ponad ruchliwg droga. Bryta pietra nadwieszona jest
z charakterystyczna szczeling pomiedzy przyziemiem a drugim
pietrem, na dachu zlokalizowano taras widokowy.

Podsumowanie

Analiza projektu wskazuje na odrzucenie materiatéw tradycyj-
nych za wyjatkiem mat tatami w jednym pomieszczeniu, a takze
o ograniczonym zakresie drewna jako ram przesuwnych okien.
Z grupy cech formalnych i funkcjonalnych wymieni¢ mozna
jedynie dwie formy przejSciowe: przesuwnych $cianek, kto-
re zrealizowane sg jako przesuwne okna, a takze czesciowo
wydzielong kuchnie, pozostate cechy nie realizujg modelu
tradycyjnego.

WSsrod cech o charakterze symbolicznym 4 kontynuujg model
tradycyjny, widoczne sg dwie formy przej$ciowe: otwarcie ta-
rasu na widok w strone oceanu i wzgledna elastycznos$¢ prze-
strzeni parteru.

Jun Aoki eksperymentuje w analizowanym projekcie z forma
i poszukuje nowej filozofii projektowania, zasadniczo odrzuca
wzorce japonskiej architektury.

W zakresie 27 analizowanych cech brak jest nawigzania do tra-
dycji, 5 cech to formy przejsciowe i 2 cechy mozna uzna¢ za
nawigzujgce do tradycyjnego domu japonskiego.
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House S, Jun Aoki

Location: Odawara-shi, Kanagawa, Japan
Usable Area: 196.20 m?

Structure: Wood and steel

Year of Completion: 1996
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II. 33. Rzuty budynku/Floor plans (oprac. graf. Banasik-Petri K.)

House S was built overlooking the ocean, right on the
coastline but adjacent to a busy coastal expressway.
The location necessitated an innovative composition
by the architect to capitalise on the scenic potential of
the site while hiding the drawbacks associated with the
immediate proximity to the road. Most of the daytime
functions — kitchen, dining area, living room, and garden
courtyard — were located below the road level, avoiding
the view of traffic and opening up the landscape towards
the land. Perpendicular to the daytime area, the architect
suspended a perpendicular nighttime zone comprising
the main bedroom, children’s bedroom, and bathroom,
providing a view of the Pacific Ocean over the busy
road. The suspended form features a characteristic gap
between the ground floor and the second floor, with an
observation terrace located on the roof.

Summary

An analysis of the project indicates a rejection of tradi-
tional materials except for tatami mats in one room, and
a limited use of wood as frames for sliding windows.
Among formal and functional characteristics, only two
transitional forms can be identified: sliding partitions, here
as sliding windows, and a partially enclosed kitchen; other
characteristics do not adhere to the traditional model.
Among symbolic characteristics, four continue the tra-
ditional model, with two transitional forms: opening the
terrace to the ocean view and relative flexibility of the
ground floor space.

Jun Aoki experiments with form in the analysed project
and seeks a new philosophy of design, essentially reject-
ing Japanese architectural patterns.

Among the 27 analysed features, there is no reference
to tradition; 5 features represent transitional forms, and
2 features can be considered as referencing the tradi-
tional Japanese house.



WNIOSKI SZCZEGOtOWE WYNIKAJACE Z ANALIZY
PROJEKTOW

1.

Architektoniczne indeksy (cechy materiatowe)

W ramach tej kategorii cech przeanalizowano projekty pod ka-
tem stosowania tradycyjnych materiatéw budowlanych. Ze-
stawienie wynikéw przeprowadzonego badania wykazato, iz:

1.1.

1.2.

1.3.

1.4.

1.5.

1.6.

1.7.

Drewno - w sposob zdecydowany stosowano
w dwoch przypadkach: The Roof House (T. Tezuka)
i Furniture House (S. Ban). S. Ban zastosowat je do
konstrukcji i wykonczenia czesci meblowych domu.
T. Tezuka zaprojektowat drewniang konstrukcje oraz
wykonczenia zewnetrzne i wewnetrzne, nadajac rea-
lizacji paratradycyjny japonski charakter. W pozosta-
tych czterech przypadkach: Villa in Forest (K. Sejima),
Gea House (Atelier Bow-Wow), House NA (S. Fuji-
moto) zastosowano drewno jako wykonczenie wne-
trza, a J. Aoki w House S wykorzystat je tylko jako
ukryta konstrukcje w parterze budynku.

Bambus - zastosowany jedynie przez K. Kume
w projekcie The Great (Bamboo) Wall.

Tradycyjny materiat: glina, nie wystepuje w analizo-
wanych projektach.

Dachowka ceramiczna - nie wystepuje w analizowa-
nych projektach.

Strzecha - nie wystepuje w analizowanych
projektach.
Papier washi, materiat tak charakterystyczny i tra-

dycyjnie stosowany w budownictwie japonskim do
oklejania ruchomych drzwi i okiennic, zostat pominie-
ty w czternastu przypadkach. Autorzy przypuszczaja
na podstawie analizy rzutu, iz zostat zastosowany je-
dynie w sypialniach projektu Roof House (T. Tezuka),
choé¢ nie ma w tym wypadku pewnosci.

Stoma igusa - maty tatami znajdujemy w pieciu
realizacjach: Curtain Wall House, Koshino House
(T. Ando), House S (J. Aoki) wykorzystano je w kla-
sycznym rozwigzaniu pokoju przeznaczonego do pi-
cia herbaty, a w dwéch przypadkach w sypialni — The
Great (Bamboo) Wall (K. Kuma) i Furniture House
(S. Ban).

Architektoniczne ikony (cechy oparte na podobien-
stwie formalnym, takze diagramy funkcjonalne,
konstrukcyjne)

W niniejszej kategorii przeanalizowano pod katem stop-
nia ich wystepowania w analizowanych projektach dzie-
wietnascie nastepujacych cech:

2.1.

2.2.

2.3.

2.4,

Stup centralny: stup symboliczny zastosowat R. Ya-
mamoto w domu Hamlet — przy tokonomie, w tra-
dycyjnej formie: A. Isozaki w Yano House w pokoju
dziennym zaprojektowat dwa stupy wolnostojace
niosgce konstrukcje pokoju powyzej — mozna sadzié,
iz jest to forma bardziej hybrydowa — przej$ciowa,
anizeli tradycyjna.

Okiennice listwowe koshi — wystepujg w projekcie
The Great (Bamboo) Wall - jako przesuwne zaluzje
bambusowe.

Okiennice petne amado sg jedynie sporadycznie sto-
sowane. W tradycyjnej formie wystepujg w sypial-
niach projektu The Roof House (T. Tezuka).
Przesuwne drzwi shoji — wystepuja jako przesuwne

DETAILED CONCLUSIONS RESULTING FROM THE

ANALYSIS OF PROJECTS

1. Architectural indexes (material characteristics)

Within this category of features, projects were analysed

in terms of the use of traditional building materials. The

summary of the results of the study showed that:

1.1. Wood was used decisively in two cases: The
Roof House (T. Tezuka) and Furniture House
(S. Ban). S. Ban used them for the construction
and finishing of the furniture parts of the house.
T. Tezuka designed the wooden structure and
external and internal finishes, giving the proj-
ect a para-traditional Japanese character. In
the remaining four cases, Villa in Forest (K. Se-
jima), Gea House (Atelier Bow-Wow), House NA
(S. Fujimoto) used wood as interior finishing and
J. Aoki in House S used it only for the hidden
structure on the ground floor of the building.

1.2. Bamboo is used only by K. Kuma in The Great
(Bamboo) Wall project.

1.3. traditional material: clay, does not appear in the
analysed projects.

1.4. Ceramic roof tiles is not present in the analysed
projects.

1.5. Thatched roof does not occur in the analysed
projects.

1.6. Washi paper, a material so characteristic and tra-
ditionally used in Japanese construction for cov-
ering movable doors and shutters, was omitted
in fourteen cases. Based on the analysis of the
floor plan, the authors assume that it was used
only in the bedrooms of the Roof House project
(T. Tezuka), although this is not certain.

1.7. lgusa straw — tatami mats can be found in five
projects: Curtain Wall House, Koshino House
(T. Andd), House S (J. Aoki) — they were used in
a classic solution for a room intended for drinking
tea, and in two cases in a bedroom — The Great
(Bamboo) Wall (K. Kuma) and Furniture House
(S. Ban).

2. Architectural icons (features based on formal
similarity, also functional and construction
diagrams)

In this category, the following nineteen features were

analysed in terms of their degree of occurrence in

the analysed projects:

2.1. Central pole — a symbolic pole used by R. Yama-
moto in the Hamlet house - at the tokonoma, in
a traditional form; In the living room, A. Isozaki
designed two free-standing columns in the Yano
House, carrying the structure of the room above
— it can be assumed that this is a more hybrid
— transitional form than traditional.

2.2. Kashi slatted shutters appear in The Great (Bam-
boo) Wall project - as sliding bamboo blinds.

2.3. Full amado shutters are used only occasionally.
In their traditional form, they appear in the bed-
rooms of The Roof House (T. Tezuka) project.

2.4. Shoji sliding doors appear as sliding glass
doors in the following projects: Picture Window
House, Curtain Wall House (S. Ban), The Roof
House (T. Tezuka), while hybrid versions can be

115



2.5.

2.6.

2.7.

2.8.

2.9.

2.10

2.12.

2.13

drzwi przeszklone w projektach: Picture Window

House, Curtain Wall House (S. Ban), The Roof Hou-

se (T. Tezuka), natomiast wersje hybrydowe znajdu-

jemy w Silver Hut (T. Ito), The Great (Bamboo) Wall

(K. Kuma) i w projektach Picture Window House.

Scianki przesuwne petne fusuma wykorzystywane

w eksperymentalnych domach odnajdujemy tylko

w czterech projektach: Roof House (T. Tezuka) w tra-

dycyjny sposob oraz Silver Hut (T. Ito) i House NA (S.

Fujimoto), gdzie architekci poszukujg nowych mate-

riatéw i rozwigzan, cho¢ odwotuja sie do historii.

Werande - engawa lub jej echa mozna dostrzec

w dziewieciu projektach: w The Great Bamboo Wall

(w formie miejsca ze stotem na zadaszonym tarasie)

K. Kumy i w Roof House (T. Tezuki). Wtasne interpre-

tacje werandy zauwazyé mozna w realizacjach Koshi-

ma House (T. Ando), Hamlet (R. Yamamoto), Furni-
ture House, Curtain Wall House (S. Ban), Moriyama

House (R. Nishizawa), House NA (S. Fujimoto) i Hou-

se H (J. Ishigami).

Przedsionek genkan jest czesto stosowany w wigk-

szosci analizowanych przyktadéw. Nie uwzgledniajg

go tylko trzy przypadki: The Great (Bamboo) Wall

(K. Kumy), House NA (S. Fujimoto) i Silver Hut (T. Ito).
Tokonoma — poza jednym za wyjatkiem tokonomy

zaprojektowanej w Silver Hut przez T. Ito, nie wyste-

puje w pozostatych projektach.

Tokowaki - nie wystepuje w analizowanych

projektach.

. Kuchnia wydzielona - kuchnia jest przeksztatcana
przez architektéow w duchu wspoétczesnych wyma-
gan uzytkownikéw, czesto stanowigc czes$¢ prze-
strzeni dziennej. Klasyczne tendencje do wydziele-
nia kuchni wida¢ w trzech realizacjach: Yano House
(A. Isozaki), Hamlet (R. Yamamoto) i Roof House
(T. Tezuka). The Great (Bamboo) Wall (K. Kuma),
Moriyama House (R. Nishizawa), House NA (S. Fu-
jimoto) i House H (J. Ishigami), gdzie architekci pro-
bujg wydzieli¢ kuchnie zgodnie z duchem przyjetej
koncepcji.

. O-furo. Na uwage w badaniach zwraca podejscie

do tradycyjnej tazienki o-furo. O$miu architektow

ksztattuje te cze$¢ domu tradycyjnie, pozostawiajac
miejsce na rytuat japonskiej kgpieli, z myciem ciata
przed wejsciem do wanny (cialo myje sie siedzac
na taborecie przed lustrem i nisko nad podtogg
umieszczong baterig fazienkowg, mydto sptukuje
sie polewajgc sie woda z matej miski). Mozna sadzi¢
na podstawie analizy rzutéw, iz ma to miejsce w re-
alizacjach: Hamlet (R. Yamamoto), Furniture House

(S. Ban), Roof House (T. Tezuka, (Moriyama Hou-

se (R. Nishizawa), Gea House (Atelier: Bow-Wow)

i House H (J. Ishigami), natomiast K. Sejima w Villa

in the Forest i S. Fujimoto w House NA majg wtasna

koncepcje interpretacji tego miejsca.

Wagoya - tradycyjne potaczenia i techniki ciesiel-

skie — nie sg eksponowane w projektach, nawet

w przypadkach, gdy mamy do czynienia z konstruk-

tami drewnianymi.

. Modularnosé¢ konstrukcji, na ktorej oparta jest
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found in Silver Hut (T. Ito), The Great (Bamboo)
Wall (K. Kuma) and in the Picture Window House
projects.

2.5. Sliding doors fusuma are used in experimental
houses and can only be found in four projects:
Roof House (T. Tezuka) in a traditional way and
Silver Hut (T. Ito) and House NA (S. Fujimoto)
where architects are looking for new materials
and solutions, although they refer to history.

2.6. The veranda —engawa or its echoes can be seen
in nine projects: The Great Bamboo Wall (in the
form of a place with a table on a covered ter-
race) by K. Kuma and Roof House (T. Tezuka).
Own interpretations of the veranda can be seen
in the designs of Koshima House (T. Andd),
Hamlet (R. Yamamoto), Furniture House, Cur-
tain Wall House (S. Ban), Moriyama House
(R. Nishizawa), House NA (S. Fujimoto) and
House H (J. Ishigami).

2.7. The genkan vestibule is often used in most of
the analysed examples. Only three cases do not
include it: The Great (Bamboo) Wall (K. Kuma),
House NA (S. Fujimoto) and Silver Hut (T. Ito)

2.8. Tokonoma — Apart from one exception, the toko-
noma designed in Silver Hut by T. Ito, does not
appear in other projects.

2.9. Tokowaki does not appear in the analysed
projects;

2.10. Separate kitchen - the kitchen is transformed
by architects in the spirit of contemporary
user requirements, often constituting part of
the living space. Classic tendencies to sepa-
rate the kitchen can be seen in three projects:
Yano House (A. Isozaki), Hamlet (R. Yama-
moto) and Roof House (T. Tezuka). The Great
(Bamboo) Wall (K. Kuma), Moriyama House
(R. Nishizawa), House NA (S. Fujimoto) and
House H (J. Ishigami) where the architects try
to separate the kitchens following the spirit of
the adopted concept.

. O-furo. What draws attention in the research

is the approach to the traditional o-furo bath-

room. Eight architects shape this part of the
house traditionally, leaving room for the ritual
of a Japanese bath, with washing the body be-
fore entering the bathtub (the body is washed
by sitting on a stool in front of a mirror and
with a bathroom faucet placed low above the
floor, the soap is rinsed off by pouring water
from a small bowl). Based on the analysis of
the projections, it can be assumed that this
takes place in the following projects: Hamlet

(R. Yamamoto), Furniture House (S. Ban), Roof

House (T. Tezuka, (Moriyama House (R. Nishiza-

wa), Gea House (Atelier: Bow-Wow) and House

H (J. Ishigami), while K. Sejima in Villa in the

Forest and S. Fujimoto in House NA have their

own concept of interpreting this place.

Wagoya - traditional connections and carpen-

try techniques — are not exposed in designs,

even in cases with wooden structures.

2.13. The modularity of the structure, on which the

2.12.



2.14.

2.15.

2.16.

2.17.

2.18.

3.

logika i precyzja japonskiej konstrukcji widoczna
jest w o$miu przyktadach. Tradycja kontynuowana
jest w Silver Hut (T. Ito), Furniture House, Picture
Window House (S. Ban), Roof House (T. Tezuka),
House NA (S. Fujimoto) i House H (J. Ishigami), na-
tomiast K. Kuma w The Great (Bamboo) Wall i R. Ya-
mamoto w projekcie Hamlet modularnos¢ traktujg
bardziej swobodnie.

Podniesione podtogi — dos$¢ czesto stosowane wi-
daé ich uzycie w Picture Window House (S. Ban),
Roof House (T. Tezuka), House Na (S. Fujimoto),
House H (J. Ishigami) i innych.

Dach ze spadkiem - spos$réd wyréznionych da-
chow wielospadowych jedynie T. Tezuka w Roof
House i Atelier Bow-wow (Dom GEA) zastosowali
dachy skosne, ktdre mozna uznaé jako forme przej-
Sciowa. Przy czym w pierwszym przypadku jest to
dach jednospadowy o lekkim nachyleniu, petnigcy
takze role tarasu.

Dach o przekroju hiperbolicznym - w analizowa-
nych przyktadach nie wystepuje, w trzech projek-
tach mozna moéwié o bardzo dalekim podobienstwie
do dachu prezentowanego w zachowanych figur-
kach haniwa ze wzgledu na wystepujacy w tych
przypadkach owal w przekroju (choé¢ geometria
dachu oparta jest o ksztatt potokregu). W jednym
projekcie celowe nawigzanie do formy historyczne;j
z figurek haniwa jest potwierdzone przez architekta
(Arata Isozaki). Podobnie na pétokregu oparta jest
geometria dachu w projekcie Hamlet R. Yamamoto
i w Silver Hut T. Ito, jednak w tych wypadkach nie
ma potwierdzenia podobnego nawigzania do zrédta
historycznego.

Palenisko w pokoju dziennym - nie wystepuje
w zadnym z analizowanych projektow.

Tsuboniwa - do elementow czesto stosowanych (w
siedmiu projektach) nalezy ogrod wewnetrzny tsub-
oniwa. Tradycje i atmosfere tego miejsca zachowu-
ja projekty: Silver Hut (T. Ito), The Great (Bamboo)
Wall (K. Kuma) i Moriyama House (R. Nishizawa),
a T. Ando w Koshima House, R. Yamamoto w Ham-
let, S. Fujimoto w House NA oraz J. Ishigami w Hou-
se H tworzg wtasng wizje tego miejsca podporzad-
kowana koncepcji domu, nadajac mu nowa forme.

Architektoniczna symbolika (znaki symboliczne,
ukonstytuowane kulturowo, oparte na indeksach
lub ikonach)

Ostatnia z analizowanych kategorii okreslona jako znaki
/ cechy symboliczne, dotyczy zasad ksztattowania prze-
strzeni symbolicznych oddajgcych specyfike tradycyjne-
go domu japonskiego. Wyrézniono siedem cech, ktére

ww
3.1.

3.2.

iekszosci zostaty uwzglednione przez architektow:
Cien - strefa cienia jako cecha tradycyjnie i symbo-
licznie zwigzana z tradycyjnym domem japonskim
wystepuje czesto w analizowanych projektach. Je-
dynie w dwodch przypadkach zostata ona pominieta
— sg to projekty Yano House (A. Isozaki) i House S (J.
Aoki).

Monochromatycznosé, cecha charakterystycz-
na architektury tradycyjnej, na co zwracat uwage

logic and precision of Japanese construction
are based, is visible in eight examples. The
tradition is continued in Silver Hut (T. Ito), Fur-
niture House, Picture Window House (S. Ban),
Roof House (T. Tezuka), House NA (S. Fujimoto)
and House H (J. Ishigami), while K. Kuma in The
Great (Bamboo) Wall and R. Yamamoto in the
Hamlet project treat modularity more freely.
Raised floors are used quite often, they are
present in Picture Window House (S. Ban),
Roof House (T. Tezuka), House Na (S. Fujimoto),
House H (J. Ishigami) and others.
Roof with a slope — Among the distinguished
multi-slope roofs, only T. Tezuka in Roof House
and Atelier Bow-wow (GEA House) used slop-
ing roofs, which can be considered as a transi-
tional form. In the first case, it is a single-pitch
roof with a slight slope, which also serves as
a terrace.
A roof with a hyperbolic cross-section does
not appear in the analysed examples, in three
projects there is a very distant similarity to the
roof presented in the preserved Haniwa figu-
rines, due to the oval cross-section appearing
in these cases (although the roof geometry
is based on the shape of a semicircle). In one
project, the intentional reference to the histori-
cal form of haniwa figurines is confirmed by the
architect (Arata Isozaki). Similarly, the roof ge-
ometry in R. Yamamoto’s Hamlet project and T.
Ito’s Silver Hut project is based on a semicircle,
but in these cases, there is no confirmation of
a similar reference to a historical source.
A fireplace in the living room does not appear
in any of the analysed projects.
The indoor garden tsuboniwa is among fre-
quently used elements (in seven projects). The
tradition and atmosphere of this place are pre-
served in the following projects: Silver Hut (T.
Ito), The Great (Bamboo) Wall (K. Kuma), Mori-
yama House (R. Nishizawa), while T. Andé in
Koshima House, R. Yamamoto in Hamlet, S Fu-
jimoto in House NA and J. Ishigami in House
H create their own vision of this place, subor-
dinated to the concept of home, giving it a new
form.
3. Architectural symbolic signs (signs, culturally
constituted, based on indexes or icons)
The final category analysed, defined as symbolic
signs/features, pertains to the principles of design-
ing symbolic spaces that reflect the distinctiveness of
the traditional Japanese house. Seven features were
identified, most of which were incorporated by the
architects:
3.1. Shadow - the shadow zone, as a feature tradi-
tionally and symbolically associated with a tradi-
tional Japanese house, often appears in the ana-
lysed projects. Only in two cases it was omitted
— these are the projects Yano House (A. Isozaki)
and House S (J. Aoki).
Monochromaticity, a characteristic feature of
traditional architecture, as pointed out by Arata

2.14.

2.15.

2.16.

2.17.

2.18.

3.2.

117



3.3.

3.4.

3.5.

3.6.

3.7.

Arata Isozaki, wydaje sie nie wystepowac jedynie
w jednym przypadku — House S (J. Aoki). Pozosta-
fe projekty s monochromatyczne i zachowujg po-
wéciggliwos$é i stonowanie zaréwno wnetrza, jak
i zewnetrza. Dominuje biel, szaro$¢ i naturalne ko-
lory materiatéw wykonczeniowych, w niektérych
przypadkach jedynym mocniejszym akcentem jest
odcien drewna, uzytego tak, by nie zaburzy¢ efektu
monochromatycznosci.

Potprzezroczystosé (transparentnosé) przegréd to
jedna z metod tworzenia atmosfery przestrzennosci
i lekko$ci we wnetrzu japonskiego domu. Widzimy ja
w przypadku 7 projektéow: House NA (S. Fujimoto)
i House H (J. Ishigami), The Great (Bamboo) Wall (K.
Kuma), Curtain Wall House (S. Ban), Silver Hut (T. Ito)
i Silver Hut (R. Yamamoto).

Fukkei. Termin fukkei odnosi sie do kreacji scenogra-
fii, krajobrazu, atmosfery i nastroju miejsca. W bada-
niu mozemy odnalez¢ jg w dziewieciu przyktadach.
Najwyrazniej wida¢ jg u architektow mtodego poko-
lenia w projektach — House H (J. Ishigami), House NA
(S. Fujimoto), Villa in the Forest (K. Sejima) i Moriya-
ma House (R. Nishizawa), ale tez w The Great (Bam-
boo) Wall (K. Kuma).

Shakkei — technika projektowa ,zapozyczenia krajo-
brazu” wykorzystywana w kompozycji ogrodow i wi-
dokdéw w architekturze. Zabieg ten stosuje dziewie-
ciu spos$rod wszystkich trzynasciorga architektéw.
Mistrzami tej sztuki sg T. Ando (Koshino House), K.
Kuma (Bamboo House), S. Ban (Furniture House, Pic-
ture Window House), T. Tezuka (Roof House). Spo-
sOb scalania natury z architekturg w postaci otwarc¢
widokowych, kierunkowania wnetrza na zewnetrze,
budowania widokéw wieloplanowych w sposéb
przemyslany i precyzyjny stwarza atmosfere pefnej
konsolidacji architektury z natura.

Elastycznos$¢ przestrzeni. Podobnie zasada elastycz-
nosci przestrzeni jest stosowana do$é powszechnie.
Nie znalazta zastosowania jedynie w dwéch realiza-
cjach, gdzie architekci precyzyjnie definiujg i sepa-
rujg funkcje — House NA (S. Fujimoto) i House S (J.
Aoki).

Symbolika przestrzeni MA. Japonscy architekci sg
mistrzami w kreowaniu symboliki przestrzeni ma.
Sposrdod analizowanych przyktadéw jedynie w trzech
projektach trudniej jest doszukac¢ sie tej koncepcji,
cho¢ interpretacja i w tych przypadkach moze by¢
niekiedy trudna w jednoznacznej ocenie. Nie do-
strzezono jej w projektach: GEA House (Atelier Bow-
-Wow), Hamlet (R. Yamamoto) i House S (J. Aoki).

W analizowanym zakresie cech symbolicznych zauwa-
zy¢ mozna wysoki stopien kontynuacji wzorcow tradycyj-
nych. Takze w przypadkach, gdy architekci postugujg sie
na wskro$ nowoczesnym, miedzynarodowym jezykiem
architektury, konsekwentnie zachowujg tradycje w prze-
kazie symboliki przestrzeni. Zestawienie analizowanych
cech przedstawia Tabela 2. ponizej.
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Isozaki, seems to be absent only in one case
— House S (J. Aoki). The remaining designs are
monochromatic and remain restrained and sub-
dued both inside and outside. White, gray and
natural colours of finishing materials dominate,
in some cases the only stronger accent is the
shade of wood, used so as not to disturb the
monochromatic effect.

3.3. Semi-transparency (translucency) of partitions
is one of the methods of creating an atmosphere
of spaciousness and lightness in the interior of
a Japanese house. We observe this in the case
of 7 projects: House NA (S. Fujimoto) and House
H (J. Ishigami), The Great (Bamboo) Wall (K.
Kuma), Curtain Wall House (S. Ban), Silver Hut
(T. Ito ) and Silver Hut (R. Yamamoto).

3.4. Fukkei refers to the creation of scenery, land-
scape, atmosphere and mood of a place. We
can find it in nine examples in the study. It is
most clearly visible in the projects of young gen-
eration architects — House H (J. Ishigami), House
NA (S. Fujimoto), Villa in the Forest (K. Sejima)
and Moriyama House (R. Nishizawa), but also in
The Great (Bamboo) Wall (K. Kuma).

3.5. Shakkei, a ‘landscape borrowing’ design tech-
nique — used in the composition of gardens and
views in architecture. This procedure is used by
nine out of thirteen architects. The masters of
this art are T. Ando (Koshino House), K. Kuma
(Bamboo House), S. Ban (Furniture House, Pic-
ture Window House), T. Tezuka (Roof House).
The method of combining nature with architec-
ture in the form of viewing openings, directing
the interior to the exterior, and building multi-
plan views in a thoughtful and precise way cre-
ates an atmosphere of full consolidation of ar-
chitecture and nature.

3.6. Flexibility of space. Similarly, the principle of
space flexibility is used quite widely. It was not
used only in two projects where architects pre-
cisely defined and separated functions — House
NA (S. Fujimoto) and House S (J. Aoki).

3.7. Symbolism of space Ma. Japanese architects
are masters in creating spatial symbolism of Ma.
Among the examples analysed, only three proj-
ects present challenges in identifying this con-
cept, though even in these cases, interpretation
may at times be difficult to assess definitively.
This symbolic approach was not observed in
the following projects: GEA House (Atelier Bow-
Wow), Hamlet (R. Yamamoto), and House S (J.
Aoki).

In the analysed range of symbolic features, a high

degree of continuation of traditional patterns can be

observed. Also, in cases where architects use a thor-
oughly modern, international language of architec-
ture, they consistently preserve tradition in convey-
ing the symbolism of space. Table 2 below presents
a summary of the analysed features.



Tabela 2. Analiza cech — zestawienie tabelaryczne projektéw — uszeregowanie wg tendencji do kontynuacji modeli tradycyjnych w porzadku

malejaco.

Table 2. Feature Analysis — Tabular summary of projects ranked by tendency to continue traditional models (in descending order) — part 1
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cechy fizyczne - materiatowe/physical - material features
1. |drewno / wood 1 0 0 1 0
2. |bambus / bamboo 0 1 0 1 1
3. |glina / clay 0 1 0 1 1
4. |dachéwka / ceramic tiles 0 1 0 1 1
5. |strzecha - dach / thatch 0 1 0 1 1
6. |stoma (igusa) tatami / straw of tatami 1 0 0 1 1
7. |papier washi / washi paper 0 1 1 1 1
cechy formalne i funkcjonalne / formal and functional
features
8. |stup centralny / central pillar 0 1 0 1 1
9. |okiennice listwowe - koshi / slatted shutters 0 1 0 0 1
10. |okiennice petne - amado / solid shutters 0 1 0 1 1
11. |przesuwne drzwi - Shgji / sliding doors with paper 1 0 1 0 1
12. |przesuwne scianki - fusuma / soolid sliding doors 0 1 1 1 0
13. |weranda - engawa / veranda 0 0 0 0 0
14. |przedsionek - genkan / vestibule 1 0 0 0 0
15. [tokonoma - wneka na kaligrafig / alcove 0 1 0 1 1
16. |tokowaki - wneka z pétkami / alcove with shelfs 0 1 0 1 1
17. |wydzielona kuchnia / separated kitchen 0 1 0 1 1
18. |tazienka tradycyjna - ofuro / traditional bath 1 0 0 1 1
19. |pofaczenia ciesielskie - wagoya / joinery 0 1 0 1 1
20. |modularno$¢ konstrukeji / modularity 1 0 0 0 1
21. |podniesione podtogi / elevated floors 0 1 0 0 1
22. |dach sko$ny strzecha / thatched roof 0 1 0 1 1
23. |dach skosny, dachéwka ceram./ tiled roof 0 1 0 1 1
24. |dach hiperboliczny (ref. haniwa) / hiperbolic roof 0 1 1 1 1
25. |palenisko (wsp. Kotatsu) / hearth 0 1 0 1 1
26. |ogrod wewn.- tsubo niwa / inside garden 0 1 0 1 1
cechy symboliczne / symbolic features
27. [symbolika cienia / shadow 1 0 0 0 0
28. [monochromatycznos¢ / monochromatic 1 0 0 0 0
29. |pdtprzezroczystos¢ przegrod / translucency 0 1 0 1 0
30. |fukkei - atmosfera , krajobraz / atmosohere 0 1 1 1 0
31. |shakkei - zapozyczony krajobraz / borrowed landscape 1 0 0 0 1
32. |elastyczno$¢ przestrzeni / flexibility 0 0 0 0 0
33. |symbolika pustki "ma" / ma space 1 0 0 0 0
18 | 10 21 5 22 23




Tabela 2. c.d. Analiza cech — zestawienie tabelaryczne projektéw — uszeregowanie wg tendencji do kontynuacji modeli tradycyjnych w porzadku
malejaco.

Table 2. continued. Feature Analysis — Tabular summary of projects ranked by tendency to continue traditional models (in descending order) — part 2

120

Nazwa domu Moriyama House Hamlet Koshino House |Villain the Forest| ~ GEA House Yano House House S WNIOSKI
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cechy fizyczne - materiatowe/physical - material features
1. |drewno / wood 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 1 0 0 1 0 0 0 1 0 1 0 2 5 8
2. |bambus / bamboo 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 ] 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 1 0 14
3. |glina/ clay 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 15
4. |dachéwka / ceramic tiles 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 15
5. |strzecha - dach / thatch 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 15
6. |stoma (igusa) tatami / straw of tatami 0 0 1 0 0 1 1 0 ] 0 0 1 0 0 1 0 0 1 1 0 0 4 0 1
7. |papier washi / washi paper 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 4 1
cechy formalne i funkcjonalne / formal and functional
features
8. [stup centralny / central pillar 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 1 0 0 0 0 1 2 0 13
9. |okiennice listwowe - koshi / slatted shutters 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 1 1 13
10. |okiennice petne - amado / solid shutters 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 1 0 14
11. |przesuwne drzwi - Shgji / sliding doors with paper 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 1 3 11
12. |przesuwne $cianki - fusuma / soolid sliding doors 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 1 0 2 3 10
13. |weranda - engawa / veranda 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 2 7 6
14. |przedsionek - genkan / vestibule 0 1 0 0 1 0 0 1 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 0 0 1 6 5 4
15. |tokonoma - wneka na kaligrafie / alcove 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 1 0 14
16. |tokowaki - wneka z p6tkami / alcove with shelfs 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 15
17. |wydzielona kuchnia / separated kitchen 0 1 0 1 0 0 0 0 1 0 0 1 0 0 1 1 0 0 0 1 0 3 5 7
18. |tazienka tradycyjna - ofuro / traditional bath 1 0 0 1 0 0 0 0 1 0 0 1 1 0 0 0 0 1 0 0 1 6 1 8
19. |potfaczenia ciesielskie - wagoya / joinery 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 1 14
20. |modularno$¢ konstrukcji / modularity 0 0 1 0 1 0 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 6 2 7
21. |podniesione podtogi / elevated floors 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 4 1 10
22. |dach skosny strzecha / thatched roof 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 1 0 0 0 1 0 0 1 0 1 14
23. |dach skosny, dachéwka ceram./ tiled roof 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 15
24. |dach hiperboliczny (ref. haniwa) / hiperbolic roof 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 1 0 0 0 1 0 2 13
25. |palenisko (wsp. Kotatsu) / hearth 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 15
26. |ogrod wewn.- tsubo niwa / inside garden 1 0 0 0 1 0 0 1 0 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 3 4 8
cechy symboliczne / symbolic features
27. |symbolika cienia / shadow 0 1 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 0 0 1 0 0 1 1 2 2
28. [monochromatycznos¢ / monochromatic 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 0 1 0 0 0 1 13 1 1
29. |pétprzezroczystos¢ przegrdd / translucency 0 0 1 1 0 0 0 0 1 0 1 0 0 1 0 0 0 1 0 0 1 6 2 7
30. |fukkei - atmosfera , krajobraz / atmosohere 1 0 0 0 1 0 0 1 0 1 0 0 0 0 1 0 0 1 0 0 1 6 4 5
31. |shakkei - zapozyczony krajobraz / borrowed landscape 0 0 1 0 1 0 1 0 0 0 0 1 0 0 1 0 1 0 0 1 0 4 4 7
32. |elastyczno$é przestrzeni / flexibility 1 0 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 6 8 1
33. [symbolika pustki "ma" / ma space 1 0 0 0 0 1 1 0 0 1 0 0 0 0 1 0 1 0 0 0 1 10 2 3
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WNIOSKI KONCOWE - PODSUMOWANIE

1.

Analizujgc wartos$ci sumaryczne czestotliwos$ci wyste-
powania wszystkich kategorii cech, poczynajac od tra-
dycyjnych do abstrahujgcych od tradycji — zauwazy¢
mozna, iz w skali 15 projektow wyraznie przewaza ten-
dencja do abstrahowania od tradyc;ji i realizacja cech
architektury opartej o formy geometryczne, kojarzo-
ne ze stylem miedzynarodowego modernizmu i jego
odmian (66%). Cechy przejsciowe stanowia 14%, na-
tomiast tendencja do kontynuacji cech tradycyjnych
wystepuje w 20% przypadkow.

W zakresie cech o charakterze znakéw typu indeks (ce-
chy fizyczne, materiatowe architektury) zdecydowanie
przewazajg cechy odbiegajgce od wzorcéw tradycyj-
nych — 89%, wobec 9% cech hybrydowych i 7% cech
tradycyjnych. Oznacza to zdecydowane odej$cie od
stosowania tradycyjnych materiatéw budowlanych,
gtéwnie drewna, gliny, strzechy, dachéwki ceramicz-
nej itp., w kierunku materiatéw wspotczesnych, takich
jak np. zelbet, stal, aluminium, szkfo itp.

W zakresie znakéw typu ikonicznego — w tym zakresie
znajdujg sie aspekty formalne, a takze cechy funkcjo-
nalne i konstrukcyjne (funkcjonujace jako diagramy),
tendencje do stosowania rozwigzan tradycyjnych sta-
nowi 13%, rozwigzania hybrydowe stanowig 14%,
natomiast cechy abstrahujgce od tradycji wykazuje az
74% badanych przyktadéw. Widoczne jest zatem ich
dos$¢ stabe zakorzenienie formalne w uktadach trady-
cyjnych, niemniej jest ono bardziej widoczne anizeli
w zakresie cech materiatowych.

W zakresie znakéw o charakterze symbolicznym sy-
tuacja jest znaczaco inna anizeli w obu przypadkach
poprzednich. Tu bowiem az w 56 % przypadkow wi-
doczna jest przewaga tendencji do kontynuacji mode-
li tradycyjnych, 23% to formy hybrydowe, a jedynie
26% przypadkow wykazuje tendencje do catkowitego
abstrahowania od tradycji.

Z przeprowadzonej analizy cech wynika, iz na 15 pro-
jektow poddanych badaniu, wszystkie w okreslonym
zakresie cech wykazujg tendencje do kontynuacji
modeli tradycyjnych japonskiej architektury. Nie ma
projektu, w ktérym nie wystepowatyby cechy konty-
nuujgce model tradycyjny. Nawet tak abstrahujgce od
tradycji projekty jak Yano House i House S wykazuja
odpowiednio 8 i 6 cech kontynuujgcych model trady-
cyjny w sposob dostowny lub hybrydowy.

Rzeczg ciekawa jest, iz tendencja do kontynuacji mode-
li tradycyjnych w analizowanych projektach wystepuje
najliczniej w zakresie znakow symbolicznych, w mniej-
szym stopniu w zakresie znakoéw ikonicznych, a w naj-
mniejszym w zakresie znakéw typu indeks. Oznacza to,
iz cechy tradycyjne najszybciej ulegajg zanikowi w za-
kresie materiatowym, wolniej w zakresie form i funk-
cji, a najwolniej w zakresie symbolicznym.

Whioski z przeprowadzonych analiz potwierdzaja
teze, iz architekture wspoétczesnych domoéw japon-
skich nalezy interpretowaé w konteksécie dialogu
kulturowego pomiedzy tradycjg a tendencjami do
modernizacji rozumianej jako wprowadzanie do archi-
tektury cech o charakterze uniwersalnym, co potwier-
dza teze Arata Isozaki cytowang na wstepie pracy.

CONCLUSIONS - SUMMARY

1.

Analysing the cumulative values of feature fre-
quency across all categories, ranging from tradi-
tional to those abstracting from tradition, reveals
a clear tendency toward abstraction from tradi-
tion in the set of 15 projects. There is a strong
preference for architectural characteristics based
on geometric forms, associated with the style of
international modernism and its variations (66%).
Transitional features constitute 14%, while a ten-
dency to continue traditional characteristics is
evident in 20% of cases.

Regarding features characterised as index-type
signs (physical, material architectural features),
features deviating from traditional patterns dis-
tinctly predominate — 89%, compared to 9%
hybrid features and 7% traditional features. This
signifies a distinct departure from the use of tra-
ditional building materials, mainly wood, clay,
thatch, ceramic tiles, etc., towards contempo-
rary materials such as concrete, steel, alumini-
um, glass, etc.

In terms of iconic-type signs — which include for-
mal aspects as well as functional and construc-
tional characteristics (functioning as diagrams)
— the tendency to use traditional solutions ac-
counts for 13%, hybrid solutions for 14%, while
features abstracted from tradition are demon-
strated in as many as 74% of the analysed ex-
amples. Hence, their formal rooting in traditional
systems is relatively weak, although more visible
than in the case of material features.

The situation regarding symbolic-type signs
is significantly different from the previous two
cases. Here, a significant majority (56%) of cases
demonstrate a tendency to continue traditional
models, with 23% representing hybrid forms,
and only 26% showing a tendency to completely
abstract from tradition.

From the analysis of features conducted on 15
studied projects, it is evident that all projects, to
a certain extent, exhibit a tendency to continue
traditional models of Japanese architecture.
There is no project where features continuing
the traditional model do not occur. Even projects
abstracting heavily from tradition, such as Yano
House and House S, demonstrate 8 and 6 tradi-
tional model-continuing features respectively,
whether literally or in hybrid form.

Interestingly, the tendency to continue traditional
models in the analysed projects is most prevalent
in the realm of symbolic signs, less so in iconic
signs, and least in index-type signs. This implies
that traditional features disappear most rapidly in
the material realm, less so in form and function,
and slowest in the symbolic realm.

The conclusions drawn from the analyses con-
firm the thesis that contemporary Japanese
house architecture should be interpreted in the
context of a cultural dialogue between tradition
and modernization trends, understood as the
incorporation of universally applicable features
into architecture, thus affirming Arata Isozaki's
thesis cited at the beginning of the article.
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PRZYPISY/ENDNOTES

" Basso ostinato — z wt. muz. wielokrotne powtarzanie w toku utworu struk-
tury melodycznej (takze harmonicznej lub rytmicznej), najczesciej w gtosie
najnizszym (Encyklopedia PWN, 2024)

2 Wiecej na temat stanu badan tematu japonskosci architektury, w tym
Kenzo Tange — poréwnaj Ingarden, 2022.

3 Ang.: "Achievements stem from the recurring mediation between mo-
dernization and tradition in Japan. This is the one and only way to under-
stand, without exoticism and mystification, contemporary architecture in
a peculiar but great country, Japan”.

4 Szerzej na temat metody szeregujacej stylistyki architektoniczne na skali
rozpietosci pomiedzy kontynuacjg form historycznych a abstrahowaniem
pisze Ingarden w pracy pt. Jakimi mdwimy jezykami... (Ingarden, 2017,
s. 23-31)

5 Opis bardziej szczegdtowy wraz z ilustracjami na temat machiya znalezé
mozna m.in. w opracowaniu — (Staniewska, 2010, s. 98-102).

8 The Great (Bamboo) Wall. Fot. Satoshi Asakawa / Shinkenchiku Sha (zréd-
to: https://divisare.com/projects/303819-kengo-kuma-and-associates-
-satoshi-asakawa-great-bamboo-wall#lg=1&slide=3 (dostep: 9.04.2024).
7 The Roof House, Fot. Masahiro lkeda, Shinkenchiku (zrédfo: https://
ofhouses.com/post/672875874780119040/952-tezuka-architects-taka-
haru-tezuka-yui) (dostep: 9.04.2024).

8 The Furniture House, fot. Fot. H. Hirai (zrédto: https:/Mmww.archdaily.com/
489222/a-selection-of-shigeru-ban-s-best-work/532b0a53c07a80b50b
000015-a-selection-of-shigeru-ban-s-best-work-photo) (dostep: 9.04.2024).

9 Silver Hut. Fot. Tomio Ohashi. (zrédfo: https://www.archdaily.
com/345849/ad-classics-silver-hut-toyo-ito) (dostep: 10.04.2024).

0 The Picture Window House. (zrédfo: https://issuu.com/bonnienetel/
docs/netel_structuresiii) (dostep: 14.04.2024).

" House NA. Fot. Iwan Baan. (zrédto: https://archello.com/project/house-
-na) (dostep: 11.04.2024).

2 House for a young couple (House H). Fot. Junya Ishigami + Associates
(zrédfo: https://archeyes.com/house-young-couple-tokyo/) (dostep:
10.04.2024).

3 The Courtain Wall House. Fot. H. Hirai (zrédfo: https://www.archdaily.
com/792108/spotlight-shigeru-ban/5797dad2e58ecebbc6000012-spot-
light-shigeru-ban-image?next_project=no) (dostep: 08.04.2024).

4 Moriyama House. (zrédfo: https://www.structuredenvironment.com/
moriyama-house) (dostep: 14.04.2024).

5 Hamlet. (zrédto: https://www.tensinet.com/index.php/projects-
database/projects?view=project&id=3860) (dostep: 08.04.2024).

6 Rzuty budynku. (zrédio: https://www.tensinet.com/index.php/about/
members-of-tensinet?view=engineer&id=2902) (dostep: 10.04.2024).

7 Koshino House. Fot. Kazunori Fujimoto. (zrédfo: https://www.ar-
chdaily.com/161522/ad-classics-koshino-house-tadao-ando/5107fc33b
3fc4b27200000bc-ad-classics-koshino-house-tadao-ando-photo?next
project=no) (dostep: 11.04.2024).

'8 Villa in the Forest. (zrodto: https://ofhouses.com/post/156831768881/
396-kazuyo-sejima-circle-in-the-round-villa) (dostep: 08.04.2024).

9 GAE House, Fot. lwan Baan. (zrédto: https://habitatio.epitesz.bome.hu/
en/portfolio/atelier-bow-wow-gae-house/ (dostep: 08.04.2024).

20 Yano House. Sitodruk. (zrédto: Arata Isozaki & Associates) (dostep:
08.04.2024).

21 House S. (zrodto: tumbir.com) (dostep: 10.04.2024).
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' Basso ostinato — [Ital.] in music, refers to the repeated recurrence
of a melodic structure (which may also include harmonic or rhythmic
elements) throughout a composition, most commonly in the lowest
voice (Encyclopedia PWN, 2024).

2 More on the Japaneseness’ of Kenzo Tange's architecture — com-
pare with Ingarden, 2022.

% (ang.): Achievements stem from the recurring mediation between
modernisation and tradition in Japan. This is the one and only way to
understand, without exoticism and mystification, contemporary archi-
tecture in a peculiar but great country, Japan.

4 A more detailed discussion of the method for ranking architectural
styles on a spectrum between the continuation of historical forms
and their abstraction is provided by Ingarden in the work titled What
Languages Do We Speak? An Attempt to Classify the Architecture of
the Second and Third Polish Republic (Ingarden, 2017, pp. 23-31).

5 A more detailed description, along with illustrations about machiya,
can be found in the study by Staniewska (2010, pp. 98-102).

8 The Great (Bamboo) Wall. Fot. Satoshi Asakawa / Shinkenchiku
Sha (source: https://divisare.com/projects/303819-kengo-kuma-and-
-associates-satoshi-asakawa-great-bamboo-wall#lg=1&slide=3 (ac-
cess: 9.04.2024).

7 The Roof House, Fot. Masahiro lkeda, Shinkenchiku (source:
https://ofhouses.com/post/672875874780119040/952-tezuka-archi-
tects-takaharu-tezuka-yui) (access: 9.04.2024).

8 The Furniture House, fot. Fot. H. Hirai (source: https:/www.
archdaily.com/489222/a-selection-of-shigeru-ban-s-best-
-work/532b0a53c07a80b50b000015-a-selection-of-shigeru-ban-s-
-best-work-photo) (access: 9.04.2024).

9 Silver Hut. Fot. Tomio Ohashi. (source: https://www.archdaily.
com/345849/ad-classics-silver-hut-toyo-ito) (access: 10.04.2024).

19 The Picture Window House. (source: https://issuu.com/bonniene-
tel/docs/netel structuresiii) (access: 14.04.2024).

" House NA. Fot. Iwan Baan. (source: https://archello.com/project/
house-na) (access: 11.04.2024).

2 House for a young couple (House H). Fot. Junya Ishigami + As-
sociates (source: https://archeyes.com/house-young-couple-tokyo/)
(access: 10.04.2024).

3 The Courtain Wall House. Fot. H. Hirai (source: https://www.
archdaily.com/792108/spotlight-shigeru-ban/5797dad2e58
ecebbc6000012-spotlight-shigeru-ban-image?next_project=no) (ac-
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