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Summary: The study looks into the perception of Lucian Blaga’s
philosophical theories, in particular those conferred in the volume titled
,Spatiul mioritic”. This volume brought about a series of controversial
discussions around philosophy, literature and religion that subsequently led to
the formation of divergent views around Blaga’s theories.Furthermore, the
correlation between his theories and the ballad “Miorita” stands as proof for
the national identity together with the literary function of the narrative work.
In other words, the study emphasizes the problem of interference within the
whole philosophical system, through references to the narrative work
“Miorita” together with Blaga’s ethical system.

Cuvinte cheie: ethical system, Christianity, orthodoxy, perspectivi
folclorica, identitate nationala

,Unii scriu carti una dupd alta: eu construiesc o operd: e cu totul
altceva!” (Sirbu 1998:61). Iatd marturia filosofului Lucian Blaga. Ca in orice
domeniu al afirmarii, valoarea artistici a unei opere, fie ea literard sau
neliterard, este greu de confimat sau infirmat. insa diferenta dintre valoare si
ideal artistic s-a aflat in discutiile specialistilor inca din Antichitate. In acest
sens, prezenta operelor fundamentale ale literaturii universale (lliada, Divina
Comedie, Faust) a fost justificatd prin caracterul idealului artistic, prin
rezistenta in literaturd. La polul opus, valoarea operei tine de universalitate
(Calinescu 1990: 97-98). Astfel, in viziunea calinesciand, un text literar obtine
marca universalitdtii, doar daca rezistd in fafa efemeritatii. Fireste, cele doua
coordonate teoretice nu apartin aceluiasi cadru. Acest grad al rezistentei att in
literatura, cat si in fata timpului constituie un raport total de imbinare, fara de
care operele artistice, tipice spiritului uman, nu s-ar manifesta.

Prin marturia sa facutd lui Ion D. Sirbu, Lucian Blaga aspira la
aceeasi universalitate atat in fata timpului, cat si in fata domeniului artistic.
Fara indoiala, Blaga a construit in literatura romana o doctrind artistica si
filosoficd, conform careia omul ca individ se afld in proximitatea misterului si
al revelarii, motiv pentru care spiritul creator obtine un sens singular
(Negoitescu 2002: 335). Se remarca astfel o predispozitie a creatorului spre
totalitate, opera devenind un reper al figurii blagiene. Teroriile sale filosofice
au suferit acelasi traseu al recunoasterii. De la confirmare la infirmare, de la
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validare la invalidare, Spatiul mioritic a declansat o serie de polemici
(filosofice, religioase, literare) favorabile sau neprielnice fintregii viziuni
blagiene. Insa trebuie si privim punctul de plecare al acestor demersuri critice.
In plus, raportarea la balada populard Miorifa va justifica caracterul
reprezentativ al acesteia nu numai ca exponent al specificului national, cat si ca
element definitoriu al literaturii romane.

Activitatea universitard i-a permis filosofului sa contribuie la
formarea unei noi generatii de scriitori, generatie ce s-a conturat Tn special in
cadrul Cenaclului Studentesc ,Octavian Goga”. Ca indrumator al
evenimentelor cenaclului (1940-1943 — momentul despartirii de Blaga prin
Scrisoarea manifest catre Eugen Lovinescu) (Maris 2010), Blaga a avut parte
de studenti cu un dar aparte asupra manevrarii actului critic. in lucrarea Cercul
de la Sibiu, Petru Poanta observa ca in momentul formarii membrilor cerchisti,
Hirilogiile blagiene” erau incheiate (Poantd). Prin urmare, amintirea contestarii
sistemului blagian de catre proprii studenti nu a fost una intamplatoare, avand
in vedere despartirea din anul 1943. Acestia nu respingeau sistemul filosofic
blagian, ci doar optau pentru o viziune a metafizicului ancorata in etic (Maris
2010).

Asadar, reprezentativd rdmane amintirea lui Ion D. Sirbu, amintire
prezentd in interviul L-am vdzut pe Blaga pldngand realizat de lon Jianu, dar
si In corespondenta cu Virgil Nemoianu. Episodul din 1946 releva dezbaterea
dintre ,,geniile in devenire” (Sirbu 1994:305), ,,proaspeti profesori, proaspeti
licentiati, fie la Litere, fie la Filosofie” (Sirbu 2013:1127, 1128) (Ion
Negoitescu, Radu Stanca, Cornel Regman, Eugen Todoran, Nicolaec Balota,
lon D. Sirbu) pe baza Trilogiei Cunoasterii. In disputa lor stiintifica, unul
dintre membrii cercului il zari pe Blaga pe holurile universitatii si-i comunica
faptul ca sistemul sdu cuprinde toate ramurile articulare (metafizica,
epistemologie, axiologie, ontologie, esteticd, filosofia artelor, psihologie,
istorie, magie, stiintd etc.), insd nu cuprinde o ,, Ethicia”. Reactia filosofului a
fost neasteptata: ,,Blaga a palit, n-a zis niciun cuvant, s-a intors si a plecat”
(Sirbu 2013:1128).

Mai presus de toate, reactia de peste ani a filosofului ramane dovada
formarii ethicului blagian. in anul 1949, Lucian Blaga, D. D. Rosca, Liviu
Rusu si Ton D. Sirbu au fost dati afara din universitate de catre comunistul
Pavel Apostol. Nervos si stupefiat, Sirbu, in varsta de doar 29 de ani, nu géasea
nicio cale de redresare a situatiei: ,,51 acum, ce facem?” (Idem). Drept raspuns,
Blaga ii marturiseste cd din acest moment isi vor scrie propria etica: ,,Acum,
draga Gary, vom scrie fiecare tratatul nostru de Eticd” (Idem). Totodata, etica
blagiana a fost descrisd de catre teologi drept ,,0 morald a artei poetice, in
cadrul unui crestinism, nu ortodox sau catolic, ci cosmic” (Idem).

Astfel, in perioada urmatoare s-au nascut doua principii etice blagiene
formatoare, ce contureaza sinceritatea in fata operei §i respingerea oricarei
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forme de contestare: 1. ,,De mine, nimanui, niciodata, nu i-a fost frica!”; 2.
,»Tot ce am scris pot arata si publica oricand, oriunde, de nimic nu mi-e rusine
si nu ma lepad!” (Ibidem:1135). Cu alte cuvinte, cele doua principii subliniaza
liniile de bataie din polemica interbelicd, fiind, in acelasi timp, crezul nescris
al operei blagiene. Fara indoiala, formarea unui asemenea crez polemic va
sustine atitudinea lui Lucian Blaga in controversele filosofice, literare sau chiar
religioase. Prin stabilirea codului etic, al crezului polemic, Blaga obtine o
marca a valabilitatii, a argumentelor cuprinse 1n factorul plus realitate. Altfel
spus, veridicitatea argumentelor este dovedita si prin prezenta acestui domeniu
al recunoasterii i sustinerii propriei opere.

Dupa aparitia Spatiului mioritic in anul 1936, opera blagiand a
intampinat o serie de dezbatereri pro si contra asupra teoriei spatiului ondulat.
Reactia profesorului de pedagogie Onisifor Ghibu (din anul 1942) indica
interpretarea eronatd nu doar a baladei populare, ci si a intregului sistem
filosofic blagian, orientat asupra conditiei individului. Pentru Onisifor Ghibu
transformarea baladei in mit si emblemad nationalda constituie o simpla
exagerare, 0 vulgarizare a unei simple opere populare (ldem 1142). De
asemenea, pregatirea pentru nunta cosmica este stupida si absurda, chiar daca
simbolizeazi un element aparte din punct de vedere literar (Sirbu 2005:34). Tn
plus, Ghibu remarcd in balada populard pasivitatea ciobanului, care nu are
curajul sa-si protejeze propria viatd, optand In schimb pentru receptatrea mortii
,»ca pe o usurare” (Sirbu 2013:1142).

Spre deosebire de studentii filosofului, reactia lui Blaga pare pentru
acestia dezamagitoare, oferindu-i profesorului de pedagogie dreptate: ,,Sa stiti
ca are si Ghibu dreptate!” (Ibidem:1143). Cu toate acestea, atitudinea de peste
ani, consemnatd de Ion D. Sirbu, contureaza un alt nivel al personalitatii
blagiene. In confesiunea facuta celui mai apropiat student si confident, Blaga
sustinea ca pentru el balada popoulara a fost doar un pretext de afimare a
universului arhaic, univers ce nu putea exista fara identificarea acelui punct
abisal al teoriei sale:

,Pentru mine Miorita a fost un sublim pretext filosofic, dupa care am
botezat spatiul specific al universului nostru abisal, inconstient, arhaic...M-a
atras mai ales tragicul cosmic al mortii ca forma de reintoarcere in liniste si
rost... Dar gandindu-ma altfel la aceasta mistica balada, parca imi vine sa cred
cd, din punct de vedere istoric, este o profetie, o metaford de eshatologie
valahd: se prezice in ea moartea satului roméanesc. Cei doi ciobani haini (caini)
ucid sufletul poporului nostru —, caci numai sufletul e fara de aparare. Ghibu a
presimtit, vom pieri de mana noastrd, ne vom ucide noi intre noi...” (Sirbu
2005:35).

Balada reprezinta din aceasta perspectiva sentimentul pur al destinului
inglobat in ,substratul sufletului romanesc” (Blaga 1969:125), ,moartea
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satului romanesc” (Sirbu 2005:35) fiind noul inteles pe care il capatd opera de
factura populara. Deci, receptarea baladei populare

s-a schimbat peste ani chiar si din perspectiva creatorului blagian, care in anul
1953 ajunge sa sustind faptul ca ,,Spafiul mioritic trebuie rescris” (Sirbu
2013:1143). Schimbarea perspectivei prezinta si o oarecare acceptare a viziunii
lui Ghibu. Tn acest punct, Lucian Blaga nu-si mai respecti codul etic, cod
ilustrat si in marturisirea cu privire la statutul operei.

In ciuda acestui fapt, balada populara Mioria a fost interpretati de-a

lungul timpului din mai multe perspective. Tn capitolul Mioara ndzdravand din
lucrarea De la Zalmoxis la Genghis —
Han, Mircea Eliade identifica in studiul baladei trei orientari: 1. ,,orientarea
istoricd” — concentratd pe reconstruirea si originea baladei (Nicolae Iorga,
Ovid Densusianu, Dumitru Caracostea); 2. ,,orientarea folcloricd” - conceptie
bazatd pe descoperirea baladelor si analizarea trasaturilor generale ale culturii
populare romanesti (Constantin Brailoiu, Adrian Fochi); 3. ,orientarea
filosofica” — tendinta conform careia balada Miorifa constituie reprezentarea
»purd a specificului national al poporului roman” (Lucian Blaga, Dan Botta)
(Eliade 1995:239). Aceasta clasificare a istoricului Mircea Eliade mai poate fi
continuata si printr-o tendintd de facturd crestina. in acest sens, interpretarile
de facturd religioasad acordd baladei o valabilitate a spiritului national in
conformitate cu teoria blagiana aspura spatiului ondulat. Altfel spus, religiosul
si autohtonismul determind un intreg proces de definire a spiritului romanesc.

Inainte de toate trebuie reliefat momentul aparitiei baladei, dar si
consemnarea ei din punct de vedere istoric. Balada a fost publicatd pentru
prima datd de catre Vasile Alecsandri, insa au existat de la bun inceput
dezbateri cu privire la originea acesteia. Intr-o scrisoare adresata lui Alecu
Hurmuzaki (1850), Alecsandri marturisea faptul cd nu el este culegatorul
baladei, ci Alecu Russo, care in exil, in Soveja, a cules-o de la un pastor. Dar
aceastd declaratie nu este singura. In cuvantul inainte din volumul Poesii
populare ale roméanilor (1866), Vasile Alecsandri afirma céa balada Miorita a
fost descoperita alituri de cantecul popular Dolca in Ceahlau? la un cioban pe
nume Udrea (Fochi 1964: 124). Neavand o sursd concretd a cadrului de
formare a baladei, dezbaterile ideologice din jurul fatalismului mioritic Thcep
sa se concretizeze conform celor trei tendinte identificate de Mircea Eliade.

Dupa cum stim, versiunea Alecsandri infatiseaza punctul de plecare al
tuturor analizelor. Fiind unica versiune cu functie de debut, varianta
alecsandrind a fost criticatd si reclasatd din momentul aparitiei pand la
descoperirea altor variante din spatiul romanesc, in special din zona
Transilvaniei. Este sau nu Miorita creatia proprie a poetului pasoptist? Fapt
greu de demonstrat, dar cercetatorii volumului de balade populare au remarcat

2 A se vedea declaratia lui Alecsandri cu privire la descoperirea baladei Dolca (Convorbiri
literare, 1873/1V:369 apud Fochi 1964: 124, nota 2)
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faptul ca din cele saizeci de balade, treisprezece sunt creatiile proprii ale
poetului, motiv pentru care nu li s-a gasit nicio altd variantd in spatiul
romanesc (Manolescu 2008: 220). Acesta este si cazul Mioritei, care din
punctul de vedere al folcloristului Gheorghe Vrabie, poemul popular este doar
o simpld productic a poetului Vasile Alecsandri: ,,Din tinutul aratat, al
Ceahlaului, nu s-a cules ulterior nicio varianta la aceasta poema, in timp ce din
Vrancea avem un numdr considerabil” (Vrabie 1991:538 apud Manolescu
2008:222). Acest fapt releva caracterul fals al afirmatiilor poetului. Balada nu
apartine zonei Ceahldului, ea fiind doar o prelucrare a originalului din zona
Ardealului.

Tn articolul publicat in Romdnia literard, Actualiatea: Miorita si
Colinda Junelui Bun —atitudini diferite in fata mortii, lon Talos reliefa erorile
cercetarii baladei populare, erori ce stau la baza intelegerii intregului proces
creator artistic. Din punctul sau de vedere, cercetarea folcloristica din spatiul
romanesc sta sub semnul Mioritei, care a dobandit ,,statutul unui etalon etnic”
(Talos 2014). Totusi, pozitia dobandita in ierarhia popularad se intemeiaza si pe
urmdtoarele erori: popularizarea variantei Alecsandri prin publicarea in
manualele gcolare; absolutizarea variantei publicate de poetul pasoptist si
neglijarea variantelor orale identificate in restul tarii; analizarea stricta doar a
acestei versiuni; neglijarea riturilor cu un caracter cultural din variantele orale
(Talos 2014). Prin aceste atitudini, Ion Talos evidentiazd ignorarea unor
colinde populare, ce puteau valorifica o perspectiva optimistd asupra mortii
(Colinda Junelui Bun, ci nu cea tipica fatalismului mioritic. Pasivitatea,
resemnarea si dragostea de moarte sunt principalele caracteristici ce justifica
atitudinea pastorului, atitudine inglobatd in modul principal de interpretare al
acestei predestinatii in fata mortii..

Analiza istorico-folcloricd remarca si valente distincte de la o arie
geografica la alta. Ca poem caracteristic spiritualitatii romanesti, balada
Miorita se caracterizeaza printr-o melodie proprie prezentd in majoritatea
regiunilor istorice roméanesti, dar cu precadere in Transilvania si Bucovina,
unde a Imbracat figura actului de a colinda in zile de sarbatoare. Spre
deosebire de imaginea colindului din aria bucovineana si zona transilvaneana,
in Banat, Muntenia, Oltenia, Moldova si Dobragea Miorifa a fost identificata
drept balada populara, pretext pentru care varianta-colind detine o functie
artisticd mai proeminentd decat varianta-balada (Eretescu 2004:161,162). La
urma urmelor, alegoria mortii este reliefatd in majoritatea variantelor populare,
ceea ce ne determind sa afirmam caracterul duplicitar. Fie ca se discuta despre
functia balada, fie despre functia colind, relatia public-autor (auditoriu-creator
popular) raméne aceeasi. Finalitatea poemului (,,moartea mireasd”) a fost
perceputd de taranii romani ca figurd a fatalismului mioritic. Prin aceastad
abordare, oierul nu este doar un creator popular, conform afirmatiilor lui
Serban Cioculescu, ci $i un mare poet, chiar si filosof (Cioculescu 2009).
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Geniul poetului popular a fost remarcat si de istoricul religiilor
Mircea Eliade. ,,Oaia nazdravana” din versiunea lui Alecsandri indeplinestte
functia unui oracol, dupd cum sustine si Eliade, oracol ce nu comunica
informatii cu privire la complot, ci doar dezvaluie ceea ce se va intdmpla
(Eliade 1995:260). De asemenea, Eliade observa cd nu avem de-a face cu un
optimism din partea protagonistului, fiindca revelatia tragica lipseste. Prin
urmare, balada contine un mesaj mult mai profund (Ibidem: 261), sens
conform cdruia ciobanul 1si transfigureaza destinul in moarte, In casatoria de
facturd mitica: ,,[...] vointa pastorului de a schimba sensul destinului sau, de a
preface nefericirea lui intr-un moment al liturghiei cosmice, transfigurandu-si
moartea Tn nuntd mitica” (Idem).

Pe langa aceasta pasivitate in fata mortii, observata si de G. Cilinescu
n Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in prezent, insa plasata intr-un
plan panteist (Calinescu 2003:63), analistii baladei au remarcat §i o oarecare
indiferentd din partea pastorului. Interpretarea atitudinii sale fiind, In acest
sens, principala tendinta in analiza textuala atat din punct de vedere literar, cat
si religios, dar in special filosofic. In alta ordine de idei, cele trei tipuri de
interpretare releva convingerile din epocd identificate de Eliade. La fel ca
Onisifor Ghibu, dar cu mult timp Tnainte, Duiliu Zamfirescu discredita n
studiul Poporanismul in literatura (1909) pozitia poetului Vasile Alecsandri
fatd de cantecul popular, odata cu postura ciobanului in raport cu moartea.

Duiliu Zamfirescu identificd 1n studiul sdu doud caracteristici
esentiale sufletesti, ce ar defini tipicitatea strabunilor: ,,conservatorismul” si un
sim{ al orientdrii aparte, pe care le pune pe baza fondului sufletesc latin.
Deoarece sunt considerate ,,virtuti fundamentale latine” (Zamfirescu 1987:10),
criticul Zamfirescu oferd si un exemplu in justificarea calitatilor pur latine.
Pentru el castigarea independentei regatului se motiveaza prin prezenta celor
doua virtuti. Cu siguranta, acest argument nu este unul valid in totalitate, motiv
pentru care avem de-a face cu o interpretare inexacta. Optiunea lui Zamfirescu
pentru interpretarea sufeltului romédnesc nu se opreste aici. in analiza
wetalonului etnic”, alegoria mortii devine in perspectiva sa o transpunere a
,sufletului iranic” (Ibidem:29). Astfel, Miorita reliefeaza ,,0 conceptie iranica”
(Ibidem:30) creatd de un singur individ din lantul carpatic, care in viziunea
poporului apartine societatii superioare. Duiliu Zamfirescu considerd ca
poporul indo-european aspird la o artd nationald, si nu la una poporanistd
(Ibidem:31). Tn acest mod, statutul indo-european al poporului roman
evidentiaza predilectia acestuia spre crearea unei arte nationale, si nu a uneia
intemeiate pe elementul central al curentului poporanist, si anume taranimea.

Totodatd, Zamfirescu il acuza pe Alecsandri de falsificarea
documentului original. Conform acuzatiilor autorului Ciclului Comandstenilor,
poetul pasoptist a introdus in poezia populara ,,dulcegarii sentimentale” ce au
fost de fapt incluse ,,in viata versificatd a poporului” (Ibidem:12). Din acest
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motiv prozatorii, nuvelistii §i romancierii au clacat in conturarea figurilor
taranesti. Cu alte cuvinte, acestia au creat dupa modelul alecsandrin al baladei
individualitati atipice spatiului romanesc. La fel ca in cazul virutilor pur latine,
argumentul asupra tipurilor literare nu este unul valid pe deplin, fiindca oricare
creator al spatiului epic romanesc isi proiecteaza in text propria viziune asupra
specificului national.

Prin urmare, ,etalonul etnic” al poporului roméan fisi castigd
valabilitatea doar in domeniul artei populare, fiind in acelasi timp un tipar al
fondului sufletesc. in plus, Zamfirescu caracterizeaza balada in acelasi spirit
eronat abordat de Onisifor Ghibu. Balada devine 1n acest fel ,,0 nascocire
populard imposibild” (Ibidem:27), in care atitudinea ciobanului 1n fata
baciului vrancean si celui ardelean subliniazd acceptarea omorului si dorinta de
unire cu moartea mireasd. In acelasi timp, cantecul popular isi pierde din
valoarea artistica (poeticd) cu cit se coboard spre sudul tarii, dar castiga
valoare documentard (Idem). In consecintd, Miorifa apartine perspectivei
istorice si folclorice din aria transilvineana de munte si bucovineana, sesul
indicand demistificarea alegoriei mortii.

Perspectiva filosofica este una cu totul distinctd. Tema mioritica
constituie punctul de plecare in analizele filosofice, fiind, in acelasi timp,
pretextul polemicilor ce stau la baza specificului national, al reprezentarii
sufletului romanesc. Spatiul mioritic blagian se afla in stransa legiturd cu
domeniul matricial, prezent in Trilogia culturii alaturi de planul metaforic. in
conceptia lui Lucian Blaga, stilul este concentrat la nivelul inconstientului
colectiv si individual, apropiindu-se totodata si asupra nivelului epistemologic.
Filosoful considera ci fenomenele stilistice tin de tot ceea ce este omenesc. In
aceastd masurd, nu numai limba utilizatd detine functia omenescului, ci si
mentalitatea intregii colectivitati.

Nu existd nicio indoiald in faptul ca spatiul reflectd o componentad a
matricii stilistice blagiene (aldturi de timp, cadru orizontic, accentul axiologic
si nazuinta formativa), insa aceasta inglobeaza marca unei stari adanci profund
interioare. Conform filosofului Lucian Blaga, individualititile poarta in
incongtient un anumit orizont spatial, o stare interioara aflatd sub influenta
unui peisaj. Cu alte cuvinte, prin prelucrarea orizontului spiritual al doinei,
Blaga stabileste un orizont particular specific spatiului romanesc. Acea
ritmicitate deal-vale evoca prin raportarea la inconstient un cadru interior al
spiritului (Blaga 1964:119,120). Se obtine astfel un spatiu matrice, care prin
substituirea doinei cu plaiul ia nastere acel spatiu mioritic, tipic specificului
romanesc.

Pentru demonstrarea acestei teorii Blaga apeleaza la cantecul popular
descoperit de Alecu Russo si publicat de Vasile Alecsandri. In aceastd privinta,
filosoflul admite faptul ca individul din cadrul existential romanesc detine in
propria constiinta acel ,,spatiu matrice deplin cristalizat” (Ibidem:126). Astfel,
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romanul traieste in mod inconstient spatiul mioritic al plaiului. De asemenea,
solidaritatea fatd de propria existentd relevd o parte integrata a spiritului
romanesc. Din aceasta perspectivd, Lucian Blaga contureaza aria
premergatoare alegoriei mortii, spatiul mioritic fiind totodata elementul
integral din fiinta ciobanului (Idem). Cu toate acestea, ritmicitatea deal-vale a
fost identificatd nu doar in interioritatea figurii individului roman, ci si in
modul asezarilor rurale, al stilului arhitectonic, dar si al metricii populare
romanesti. Prin urmare, viata interioara a poporului roméan tine de acest spatiu
matrice, spatiu mioritic ce detine totodatd o orientare a spiritului. Planul
urmator al studiului se va axa in special pe demersurile critice, pro si contra,
asupra baladei Miorita, dar si a teoriei specificului national.

Asadar, teoriile blagiene din Trilogia culturii au fost contestate din
doua directii distincte: pe de o parte din partea filosofilor de stdnga (Dan
Botta), iar pe de altd parte din sensul cultului ortodox (Dumitru Staniloae).
Polemica dintre cei doi filosofi debuteaza in momentul in care Lucian Blaga
este acuzat de plagiat de catre reprezentantul gruparii de stinga de la
»Gandirea”. Botta sustinea in articolul O eroare: Spatiul mioritic faptul ca
Blaga a preluat dintr-un studiu anterior (Frumosul roméanesc, 1935) al
paratului perspectiva unduirii spatiului, motiv pentru care se recurge si la un
atac la persoana in articolele viitoare ale polemicii (Despre alte incercari de
mistificare liteard, raspunsurile lui Blaga: Hazul taranesc al imperialului
Botta, Alte incercari de expropriere literard).

Contestarea lui Blaga vine chiar din coincidenta publicarii studiilor in
acelasi an. In 1935, Lucian Blaga publici in revista ,,Géndirea” studiul
introductiv al volumului Spagiul mioritic, cu doar doua luni dupa aparitia
articolului lui Botta: ,,Doud luni de la publicarea acestui fragment al meu,
domnul Blaga face sa apara la <<Géandirea>> - mai 1935 — un articol intitulat
Spatiul mioriticc in care domnia sa dezbate in legaturd cu Miorifa
<<solidaritatea>> [...] <<sufletului roméanesc cu spatiul>>, care de asta datd
este <<mioritic>> [...] Aceasta probabil, ca sd nu ne spund de unde a luat-0”
(Botta 1995:297). Cu toate ca Lucian Blaga ofera in articolele sale polemice
argumente puternice si valide, in timp ce in cel de-al doilea studiu disputat,
Despre alte incercari de mistificare liteara, Dan Botta reia afirmatiile din
primul articol, insa sub o forma simplistd. Prin urmare, Botta nu se prezinta
drept polemistul contestatar, fiindcd nu detine acel sistem intern de norme
argumentative. Deci, pentru a fi un polemist deplin trebuie sa detii arta
manuirii argumentelor, ce stau la baza relatiei public-orator.

Tn Frumosul romanesc, Dan Botta situa analiza baladei in planul
tracic, ,,frumosul roménesc” depinzand in acest sens de figura reprezentarilor
din balada. Pozitia pastorului trac nu este diferita Intru totul de restul analizelor
din epoca, acesta acceptandu-si destinul nefast. Singura lui preocupare este din
acest moment organizarea vivace a ceremonialului mortuar (Botta 1996:30).
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Din acest motiv, Dan Botta considera cd imaginea mortii arhaice, personificate
in unirea cu cadrul mortii, tine potrivit conceptiei tracice de o ,,moarte
nuptiala”. in plus, in despartirea sufletului de corp, filosoful de stanga sustinea
implinirea nuntii dintre sufelt si moarte, pastor si necunoscutul lumii de apoi
(Ibidem:31). Aceeasi perspectivd a fost conturatd si in studiul Unduire i
moarte, expunere in care moartea dobandeste ,,pragul jubilatiei” (Botta
1996:35). In altd ordine de idei, statutul individului in fata mortii riméne
neschimbat, astfel incat balada populard exprima dupa filosoful gandirist acel
spatiu al unduirii si al muzicii (Idem).

Cu siguranta, asemanarile §i deosebirile dintre cele doud conceptii
filosofice nu pot fi validate. Spre deosebire de Dan Botta care s-a format sub
teoriile cercetarorilor romani (Cantemir, Vasile Conta si Vasile Parvan, Lucian
Blaga s-a aflat sub influenta ganditorilor germani (Frobenius, Riegl si Spengler
(Simut 2005). Aceasta perspectiva ne permite sd observam si aria de cercetare
a celor doi. Drept urmare, viziunea blagiana asupra ,spatiului mioritic” se
constituie ca o teorie mult mai vasta, in timp ce imaginea ,,ideii unduirii” este
redusi la zona nationala. Intr-un final, polemica dintre cei doi inceteazi in
momentul in care Blaga 1i demonstreaza filosofului Botta articolul precursor
Spatiului mioritic, si anume Simboluri spatiale din anul 1930, articol publicat
in revista clujeand ,,Darul vremii” (Simut 2005).

Disputa din sensul cultului ortodox dobandeste alte proportii. in
lucrarea Pozitia domunului Lucian Blaga fatd de crestinism §i ortodoxie, n
special n capitolul Ortodoxia romdnesca si mitul domnului Blaga, Dumitru
Staniloae desfiinteaza perspectiva transcendentului care coboard, din capitolele
blagiene (Spiritualitati bipolare, Transcendentul care coboard, Perspectiva
sofianica), afirmand ca legatura cu divinul se intemeiaza prin revendicare
(Micu 1975: 370). Opusa teoriei Spatiul mioritic in care Blaga definea cultul
ortodox prin intermediul ,,sofianicului” (Blaga 1964:168), orientarea ortodoxa
evidentiazd colaborarea dintre divin i uman. Altfel spus, Staniloae sustine ca
prin conclucrarea dintre cei doi exponenti se defineste doctrina bisericii
ortodoxe: ,Rasaritul ortodox nu e determinat numai de convingerea ca
transcendentul coboara, ci si de constiinta ca el nu coboara decat daca omul se
sileste prin eforturile proprii sa se facd apt sa-l primeasca [...]. Aceasta-i
doctrina Bisericii ortodoxe §i aceasta-i practica crestinatatii rasaritene.”
(Staniloae 1997:139).

Din aceastd cauzd, ortodoxismul este conturat de Blaga prin
raportarea la protestantism si catolicism. Totusi, analiza simptomaticd a
cultului religios releva dubla orientare a spiritualitatii ortodoxe. In acest sens,
dogma crestind se diferentiaza de catolicism si protestantism prin modul in
care se construieste ,transcendentul” (coboard — individul si-l1 insuseste) si
,vremelnicia” (orientati spre organicitate) (Blaga 1964:180). in contrast cu
teoria transcendentului ortodox prin vizarea relatiilor cu cele doud dogme,
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Dumitru Sténiloae demistifica folosofia blagiand prin afirmarea faptului ca
Lucian Blaga si-a Tntemeiat teoria in cadul culturii germane si a
protestantismului. Cu alte cuvinte, dogma crestind nu se bazeaza pe acelasi
subiectivism de facturda germana. Spre deosebire de ortodoxism unde
transcendentul coboard, in catolicism si protestantism acesta reia o directie
distinctd, de jos Tn sus. Prin urmare, Spatiul mioritic, mai precis specificul
romanesc pe care il accepta criticul ortodoxist nu se raporteaza la ,,caracterul
fatalist si atotputernic” atribuit de Blaga (Staniloae 1997:137), ci il aproba pe
cel al scriitorilor care au interiorizat in opera lor ,specificul comunitatii
colective” (Idem). in consecinti, polemica asupra transcendentului nu
constituie decat o receptare distincta a cultului religios, si anume ortodoxismul.

Receptarea teoriilor filosofice in stil dogmatic nu a fost acceptata de
Lucian Blaga sub nicio forma, motiv pentru care declara cu vehementa faptul
ca el nu a teoretizat o dogma, fie ea politica, fie religioasa, acestea fiind in mod
clar reconstiuiri ale viziunii primare. In consecinta, Lucian Blaga se declara
unicul adept al propriilor teorii, refuzand opiniile contestatarilor. Conceptiile
sale filosofice obtin in acest fel un statut unic formativ: ,,Teoriilor mele nu le-
am atribuit niciodatd alt caracter decadt acela de 1Incercari, perspective,
anticipatii, viziuni mitice, in nici un caz caracter de dogma” (Blaga 1977:54).

Concluzionand, etica blagiana corespunde propriului sistem filosofic.
Dorinta de afirmare la nivel universal, de sistematizare a unui intreg domeniu
filosofic cu privire la interioritatea spiritualitatii roméanesti releva tipicitatea
spatiul ondulat. Prin conturarea cantecului popular, Blaga a stabilit un sistem
semnificativ pentru definirea interioritatii individului atasat de plai. Polemica
cu Dan Botta, Dumitru Sténiloae, Onisifor Ghibu si episodul negarii sistemului
filosofic fara marca eticd nu numai cd au accentuat interioritatea sistemului
filosofic, ci au si intarit crezul etic blagian. Asadar, balada Mioritia se
defineste prin specificitatea fatalismului, in timp ce polemica bazati pe
specificul national, receptarea cultului ortodox, dar si pe spatiul miortic se
prezintd ca o reorientare a Intregii societati.
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