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SPOLECZNY ODBIOR LOKALNIE ZAKORZENIONYCH MURALI
W PUBLICZNEJ PRZESTRZENI MIEJSKIEJ

Murals as an expression of local values: public perception of locally embedded murals
in urban public space

Abstract: Murals are one of the dominant forms of pub-
lic art that play a significant role in shaping urban public
space. While there is an appreciation of local values in the
context of the content of murals, little research has focused
on whether and how these values are endorsed by users of
public space and how they are evaluated. The aim of this
article is to show the role of the mural, as an expression
of local values and to present public perceptions of locally
embedded murals. To achieve this aim, a survey was con-
ducted among users of the Gdansk district of Zaspa in July
2021. This included a general assessment of the murals,
opinions on how the content and form of the murals relate
to the local area and perceptions of selected murals. Addi-
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tionally, in the theoretical section, the notion of local embeddedness of murals was proposed, which can help
illustrate how murals can express local values. The results of the research confirmed that murals embedded in
the local context can reinforce the identity of residents and influence the semioticisation of the space they use.
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WPROWADZENIE

Kultura i sztuka staly si¢ istotng czescig sit wytwarzajacych fizyczng i symboliczng publiczng
przestrzen miast. Stanowig one takze reakcje na wyzwania zwigzane z rozwojem spoleczno-gospo-
darczym i przestrzennym miast. Wrdd dziatar zmierzajacych do ksztaltowania przestrzeni publicznej
miast, tj. do jej estetyzacji, odrodzenia, animacji i ozywienia czy do jej zawlaszczania, ogromng role
odegraty wlasnie dziatalno$¢ kulturowa i praktyki artystyczne. Aktywnosci te nie miaty tylko funkcji
instrumentalnej, ale wpltynely na warto$¢ spoteczna, ekonomiczna i symboliczng przestrzeni. Stalty
sie one rowniez jedng z form zaangazowania obywatelskiego w ksztaltowanie przestrzeni miejskie;j.

Jednym z przejawéw praktyk artystycznych, ktére wptywaja na ksztattowanie przestrzeni publicz-
nej w miastach, jest sztuka publiczna. Ma ona istotny i trwaly (zaréwno pozytywny, jak i negatywny)
wplyw estetyczny, spoteczny, ekonomiczny i symboliczny na forme oraz funkcje tej przestrzeni (Evans
2002). W miare rozwoju relacji sztuki publicznej z przestrzenig publiczng, sposoby wykorzystywa-
nia tej przestrzeni w procesie twérczym, a w efekcie w samym wytworze, stawaly si¢ coraz bardziej
zréznicowane. Wykorzystujac potencjat ekspresyjny sztuki publicznej lokalne spotecznosci zaczety
coraz bardziej Swiadomie wykorzystywac jej mozliwosci do wyrazania swoich wartosci i podkresla-
nia tozsamoSci. Mozna wrecz powiedziec, ze z czasem coraz mocniej zakorzeniano sztuke publiczng
w lokalnej specyfice i kulturze danej przestrzeni.

Proponowane w artykule pojecie zakorzenienia sztuki publicznej nawigzuje do koncepcji zako-
rzenienia, ktéra po raz pierwszy pojawita si¢ w literaturze ekonomicznej (Polanyi 1944), a p6Zniej na
gruncie nauk spotecznych (Granovetter 1985). W kontekscie przeprowadzonych badan, zakorzenie-
nie sztuki publicznej oznacza co§ wigcej niz tylko upigkszanie przestrzeni — chodzi o jej wplyw na
aspekty spoteczne i kulturowe. To nadanie jej wartosci, ktéra taczy dzielo zaréwno z miejscem, jak
i z ludZmi z nim zwigzanymi. Oznacza to powiazanie sztuki z konkretnym obszarem, jego procesa-
mi spotecznymi i kulturowymi oraz zamieszkujaca go spolecznoscia. Kluczowe jest tu dostosowanie
formy, tresci lub sposobu tworzenia dzieta do lokalnego kontekstu.

Celem niniejszego artykulu jest zatem ukazanie roli jednego z rodzajéw sztuki publicznej, tj.
muralu, jako wyrazu lokalnych wartosci oraz przedstawienie spotecznego odbioru murali lokalnie
zakorzenionych. Realizacja tego celu wymagata sformutowania nastepujacych pytain badawczych:

1) Czy wartosci lokalne wyrazane przez murale sg dostrzegane przez uzytkownikéw przestrzeni?

2) Czy murale nawigzujace do tresci lokalnych sg oceniane lepiej niz murale niezawierajace takich
tresci?

3) Jakie elementy murali o tresci lokalnej przyciagaja uwage mieszkancéw w gtéwnej mierze i wpty-
waja na ich pozytywne lub negatywne oceny?

4) Czy czynniki spoteczno-demograficzne, takie jak pte¢, wiek czy wyksztalcenie réznicuja postrze-
ganie murali i ich oceng przez respondentéw?

MURAL - OD DEKORACJI PO SRODEK PRZEKAZU ZNACZEN,
SYMBOLI I KOMUNIKATOW

Sztuka publiczna to wytwory dziatalnoSci artystycznej zaréwno te materialne, jak i performatyw-
ne, ktére sa zlokalizowane w zewn¢trznych (otwartych) przestrzeniach publicznych (Miles 1997; Car-
tiere 2008), fatwo dostrzegalne i dostepne (Niziotek 2015), podejmuja tematy zwiazane z publicznymi
problemami lub stanowig publiczny dyskurs (Hein 1996) oraz odpowiadaja na potrzeby spoteczne da-
nego Srodowiska, przy czym zaspokajaja estetyczne intencje artysty (Lippard 1984). Murale to jedna
z dominujacych form sztuki publicznej, ktéra odgrywa znaczacg role w ksztaltowaniu miejskiej prze-
strzeni publicznej i moze stanowi¢ wlasciwg egzemplifikacje relacji miedzy sztuka publiczng a prze-
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strzenig publiczng. Wywodza si¢ one z tradycji malarstwa Sciennego i staty si¢ w ostatnich dekadach

jedna z najbardziej powszechnych form artystycznej ingerencji w przestrzen publiczng. Murale stano-

wig jedne z narzedzi ekspresji publicznej, bedac czesto odzwierciedleniem spotecznych, politycznych

i kulturowych wartoSci przestrzeni publicznej réwniez wptywajac na te wartosci (Mendelson-Shwartz,

Mualam 2021b). Sg one artefaktami nieefemerycznymi, jednak mimo to nie sg trwala formg — mogg

funkcjonowac w przestrzeni publicznej zaréwno kilka godzin (od momentu jego skoriczenia), jak i do

kilkuset lat.

W literaturze mozna odnaleZ¢ szeroki wachlarz definicji muralu, od ogdlnych do bardziej szcze-
gbtowych. Najczesciej definiuje si¢ mural przez pryzmat jego rozmiaru, tj. jako wielkopowierzchnio-
we czy tez monumentalne malowidto Scienne (np. Rutkiewicz 2013; Warner 2017; Kaznowski 2018;
Hotda 2020), ale takze jako malowidlo Scienne umieszczone na zewn¢trznej Scianie budynkéw wysta-
wione na widok publiczny (np. Greaney 2002; Smoczyriska, Lapiriski 2019; Mendelson-Shwartz, Mu-
alam 2021a). Wiele definicji podkresla takze legalny (np. Skinner, Jolliffe 2018; Mendelson-Shwartz,
Mualam 2021b) oraz dekoracyjny (np. Stepieri 2010) charakter murali. Jednak w kontekScie sztuki
publicznej mural definiowany jest jako co§ wiecej niz malowidlo Scienne. M. Krajewski (2013, s. 30)
stwierdza, ze istota murali nie jest monumentalny rozmiar czy tez umiejscowienie na zewnetrznej
Scianie budynku, ale ,,przede wszystkim (...): zwigzek z miejscem, w ktérym powstaly, dziatanie na
rzecz konkretnej wspdlnoty, ktéra jest ich wspottworea, zaangazowanie spoteczne lub politycznie”.
Podobnie charakteryzuje mural M. Bakowska (2007) okreSlajac go jako autonomiczng kompozycje
malarska, ktéra wchodzi w relacje z budynkami i przestrzenia, w ktdrej si¢ znajduja.

Podstawowymi elementami sktadowymi muralu sg forma oraz tre$¢. Forma to materialny wize-
runek muralu (m.in. kolorystyka, kompozycja). Stanowi ona sposéb, w jaki tres¢ tego wytworu jest
zarejestrowana i przekazywana odbiorcy. Mozna powiedzie¢, ze forma muralu jest Srodkiem prze-
kazu jego tresci. Natomiast tre§¢ muralu jest pojeciem przeciwstawnym do pojecia jego formy (por.
Tatarkiewicz 1975). Jak wskazuje K. Stachowiak (2017, s. 162) ,,tre§¢ pojmowana jest najczesciej
jako ogdlny sens dzieta, jego wymowa ideologiczna lub zesp6t proceséw i zdarzer przedstawionych
w dziele”. Tres¢ muralu rzutuje wigc na sposéb jego odczytywania i interpretacje. Moze by¢ ona
wyrazona wprost, ale moze by¢ takze ukryta. Mozna wyrézni¢ cztery gléwne rodzaje tresci murali:
1) tre$¢ ekspresyjna — treS¢ nieokreslona, poprzez ktdrg artysta w bezposSredni sposéb wyraza stan

ducha i umystu, tj. swoje przezycia czy emocje; aby to osiagna¢ stosuje m.in. deformacje form,

dynamiczng kompozycje, nieciagly rytm (por. Farthing 2011);

2) tre$¢ edukacyjna — murale poprzez swoja tre§¢ moga informowaé czy nawet u§wiadamiaé spote-
czenistwo na temat zjawisk i probleméw spotecznych, wplyna¢ na ich decyzje lub dziatania, jak
réwniez sprowokowac¢ do dyskusji na wazne tematy; wsrdd nich pojawiaja si¢ murale odnoszace
sie m.in. do ekologii, walki z dyskryminacja, wykluczeniem, rasizmem lub przemoca (Balce-
rak 2023);

3) tre$¢ perswazyjna — przedstawia ona najcz¢éciej komentarz, recenzj¢ lub ocene waznego spotecz-
nie wydarzenia czy tez jakiego$ problemu (Smoczyniska, Lapiniski 2019), ale takze moze ,,przemy-
ca¢” przekaz marketingowy promujac pewne dobro badZ ustuge, moze by¢ réwniez zastosowana
w celu popularyzacji pewnej idei czy promocji danej przestrzeni lub miasta (Rura 2016);

4) tres¢ upamigtniajgca (nazywana tez historyczng) — celem takiej treSci muralu jest podtrzymywanie
pamigci zbiorowej, m.in. za pomoca przedstawienia np. znaczgcego wydarzenia historycznego lub
waznych dla spoteczenstwa (czesto stawnych) postaci (Balcerak 2023).

Przedstawione powyzej typy tre$ci murali pokazuja, ze wytwory te maja zlozony charakter — nie
sg wylacznie dekoracjg czy obrazem na Scianie budynku. Za ich pomoca przestrzen stata si¢ ptétnem
dla wyrazania pewnych wartos$ci i idei, komunikowania o problemach, edukowania, podtrzymywania
pamieci zbiorowej i honorowania. Rozmiar i lokalizacja tej formy sztuki publicznej sprawia, ze ma
ona prawie pewng gwarancj¢ na bycie zauwazona, co moze sktania¢ do refleksji czy motywowac do
dziatania.
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RELACJE MURALI Z PRZESTRZENIA - LOKALNY CHARAKTER TRESCI
JAKO CZYNNIK WIAZACY

Na przetomie lat 60. i 70. XX w. zmienito si¢ podejScie do sztuki publicznej w kierunku wytwo-
réw, ktére mialy odnosi¢ si¢ do lokalnych cech przestrzeni, w ktdérej miaty one funkcjonowac. Twor-
cy zaczeli uwzgledniaé przestrzen i jej cechy w procesie powstawania takich artefaktow, wchodzac
w dialog z przestrzenig i jej znaczeniami. W efekcie wytwor sztuki publicznej stawal si¢ projektem
publicznym (Dziamski 2011). W ostatnich latach wrecz postuluje si¢, by zaréwno tres¢, jak i forma
murali byly wpasowane w kontekst miejsca, tj. by byly lokalnie zakorzenione — aby lokalizacja stata
sie integralng czescig tego wytworu sztuki publicznej (por. Kwon 2004). W zwiazku z tym zauwazal-
ne jest pojawianie si¢ w treSciach murali nawigzan do lokalnych uwarunkowan przestrzeni (np. murale
patriotyczne w Meksyku lub w Belfascie), w ktérej ten wytwor ma sie znalezé, jak réwniez do spo-
fecznodci tam zamieszkujacej, czy tez szerzej — do kultury kraju czy regionu. Mozna powiedzieé, ze
z czasem zakorzeniano sztuke publiczng w lokalnej specyfice i kulturze danej przestrzeni. WartoSci
lokalne sg wiec wyrazane za pomoca lokalnego zakorzenienia treSci wytworéw sztuki publiczne;j.
Mamy w tym przypadku do czynienia z wyjSciem poza rozumienie umieszczania tych wytworéw
jako zabiegu estetyzujacego przestrzeii publiczng, w kierunku ich oddzialywania na wymiar spotecz-
no-kulturowy przestrzeni. Lokalne zakorzenienie sztuki publicznej oznacza zatem zwiazanie sztuki
publicznej z konkretnym terytorium, procesami spoteczno-kulturowymi, ktére w nim zachodzacg lub
ze spolecznoscig je zamieszkujaca.

W jaki spos6b tworzona jest lokalnie zakorzeniona sztuka publiczna, ktéra staje si¢ wyrazem war-
todci lokalnych? Kluczem jest wytworzenie relacji (potaczenia) migdzy wytworem sztuki publicznej
a przestrzenig (ryc. 1). Polega ono na potaczeniu tresci wytworu sztuki publicznej lub procesu jego
powstawania z lokalnymi cechami przestrzeni, w ktérej ma on funkcjonowaé. Co w tym kontekscie
oznacza owa lokalno$¢? B. Jatowiecki i in. (2007, s. 15) twierdza, ze lokalny znaczy ,.tyle, co miejsco-
wy, umiejscowiony lub przypisany do miejsca”. Natomiast A. Bukowski i in. (2010) przyjmuja, ze jest
to zespo6t relacji spolecznych oraz tresci kulturowych (idei, norm, wyobrazen symbolicznych), ktére
wystepuja w niewielkiej skali przestrzennej, gdzie nastepuje dystrybucja tych tresci oraz okreslonych
sposobéw dziatania. Lokalne zakorzenienie sztuki publicznej czerpie zatem z kultury spotecznej, tj.
wzoréw myslenia i postepowania, jak rdwniez norm, wartosci, umiejetnosci czy wiedzy, ktéra jest
charakterystyczna dla danej grupy spotecznej (por. Stachowiak 2011). W zwigzku z powyzszym pro-
ponuje si¢ rozpatrywanie lokalnego zakorzenienia sztuki publicznej na trzech poziomach: sasiedzkim,
osiedlowym (dzielnicowym) i ogélnomiejskim 1.

W zwiazku z tym, ze w literaturze jak dotad zjawisko to nie zostato okre§lone, zaproponowano
wyréznienie dwoch sposoboéw powiazania muralu z przestrzenia. Po pierwsze, poprzez odwotanie
sie w tresci do lokalnej (na poziomie sgsiedzkim, osiedlowym lub ogélnomiejskim) tradycji, historii,
symboli, fizycznych cech stanowigcych o unikatowosci danej przestrzeni oraz stylu zycia spotecznosci
w niej zamieszkujacej. W przypadku symboli sg to czgsto obiekty lub elementy architektury, ktére sg
nierozerwalnie zwigzane z wizerunkiem danego miejsca, czesto stajac sie jego wizytoéwka. Tres¢ taka
moze réwniez przedstawiac charakterystyczne produkty znane dla tego miejsca, herb miasta, symbo-
le zwigzane z klubami sportowymi funkcjonujacymi w miescie lub regionie czy tez inne elementy
powiazane z wizerunkiem miasta lub dzielnicy. Wytwor sztuki publicznej moze réwniez prezento-
wac specyficzne dla danego obszaru tradycje lub zwyczaje. W przypadku tresci zakorzenionej sztuki
publicznej najczesciej mamy jednak do czynienia z odwotywaniem si¢ w niej do wydarzen, ktére

I Warto tu wskazaé, ze murale zyskuja coraz wiekszg popularnosé takze w matych miastach i na obszarach
wiejskich, gdzie czesto réwniez pelnia role no$nika lokalnej tozsamodci i historii — odwoluja si¢ do specyfiki
miejsca i angazuja lokalng spoteczno$¢ w ich tworzenie. Natomiast w artykule skupiono si¢ na zbadaniu tej
formy sztuki publicznej wylacznie na obszarach miejskich.
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MURAL
Jak? Co?
FORMA TRESC
| |
KOLORYSTYKA ARTYSTYCZNA
KOMPOZYCIJA EDUKACYJINA
ROZMIAR PERSWAZYINA
TECHNIKA
WYKONANIA UPAMIETNIAJACA
[
| | | |
CECHY
FIZYCZNE TRADYCIJE WYDARZENIA LUDZIE
PRZESTRZENI

PRZESTRZEN

Ryc. 1. Sie¢ powigzan miedzy muralem a przestrzenia
Zrédto: opracowanie wlasne.
Fig. 1. The network of connections between mural and space
Source: own elaboration.

odbywaly si¢ w danej lokalnej przestrzeni, a takze do postaci, ktére zapisaty si¢ na kartach historii
tych przestrzeni. Warto$¢ historyczna, ktéra wyrazana jest przez wytwor sztuki publicznej, zapewnia
poczucie ciaglosci z przeszioscia.

Po drugie, na lokalne zakorzenienie muralu sklada si¢ zaangazowanie lokalnych podmiotéw
w proces ich powstawania. Wsrdd tych podmiotéw mozna wyrdznié: zarzadcOw przestrzeni (tj. spol-
dzielni¢ mieszkaniowa, rad¢ osiedla lub wladze miasta), lokalnych tworcow (artystow), ale przede
wszystkim mieszkaficow danego obszaru (sgsiedztwa, osiedla, miasta), w ktorej artefakt ma funkcjo-
nowac. Dlaczego zaangazowanie mieszkaiicow jest tak wazne w kontekScie ksztattowania przestrzeni
publicznej? Jak pisze K. Niziotek (2009, s. 7) ,,sztuka w przestrzeni publicznej jest od lat kryty-
kowana — za jej obojetnos$¢, nieprzystgpnosé, obcosé, wyniostosé, a nawet symboliczng przemoc”.
W sytuacji, gdy wytwor sztuki publicznej umieszczany jest bez jakiegokolwiek udziatu spotecznosci,
istniejg niewielkie szanse na oswojenie przestrzeni publicznej, a wigc w pewien sposéb uksztatto-
wanie si¢ przestrzeni kulturowej. Sytuacja zmienia si¢, gdy ,,widz” staje si¢ uczestnikiem procesu
tworzenia i umieszczania sztuki publicznej w przestrzeni publicznej. Logike takiego podejsScia ob-
razuje 1. Kabakow (2010, s. 346): ,Na kazda pojawiajacg si¢ nowosS¢ patrzy [mieszkaniec — autor]
jak wiaSciciel mieszkania, ktéremu kto$ chce co§ wstawié, dlatego musi to zaakceptowaé, uznaé za
naturalny element swojego zycia albo odrzucié¢, potraktowac jako rzecz bezuzyteczna, zbedna, nieko-
nieczng — reakcja ta jest catkowicie naturalna i zrozumiata. Zmienia to jednak w zasadniczy spos6b
relacje miedzy projektem publicznym i widzem, poniewaz to widz mieszka w miejscu, gdzie artysta
jest jedynie zaproszonym gos$ciem”.

Niektorzy artySci czy tez inne podmioty zajmujgce si¢ tworzeniem sztuki publicznej, coraz cze-
$ciej probuja zaangazowac spoleczno$é, by ta mogta czu¢ si¢ bardziej zwigzana z tym miejscem,
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utozsamiac si¢ z wytworem, a takze by stworzy¢ platforme interakcji miedzy mieszkaricami. Sposréd
przedstawionych przez K. Niziotek (2015, s. 250-252) o$§miu dystynktywnych strategii wtaczania
i aktywizowania spofecznoSci przez artystow, ktére stanowig kontinuum od biernego odbiorcy do
zaangazowanego w petni uczestnika procesu powstawania sztuki publicznej, cztery z nich dotyczg
kreowania sztuki publicznej w miejskiej przestrzeni publicznej. Sa to:

a. strategia deliberatywna — sztuka publiczna jest efektem trwatej i Scistej wspotpracy miedzy artysta
a lokalng spotecznoscia; tres¢, forma oraz jego ekspozycja sg przedmiotem dyskusji migdzy nimi,
jednakze lokalna spoteczno$¢ nie jest wspottworca;

b. strategia populistyczna — sztuka publiczna bezposrednio odnosi si¢ do realiéw spotecznych miej-
sca; artysta jest cztonkiem spolecznosci, czy tez wypowiada si¢ w jej imieniu; czasami angazuje
spoleczno$¢ w proces tworczy;

c. strategia mediatyzacyjna — artysta tworzy sztuke publiczng, ktéra skupiona jest na pewnym pro-
blemie spotecznym (o zasiggu lokalnym lub globalnym); celem artysty jest zwrdcenie uwagi na
dany problem mediéw i spoteczeristwa, pobudzenie publicznej dyskusji, che¢ wptywu na decyzje
polityczne, a takze zorientowanie na wartoSci i poglady, ktére byly wczes$niej marginalizowane
czy wykluczane;

d. strategia egalitarystyczna (lub partycypacyjna) — sztuka publiczna ma estetyczne i spoteczno-po-
lityczne znaczenie; proces jej kreowania moze mie¢ zar6wno zbiorowy, jak i kolaboracyjny cha-
rakter; spotecznos¢ uczestniczy w tym procesie na tych samych zasadach co artysci.

W niniejszym artykule uwaga zostanie po§wiecona na pierwszy mozliwy rodzaj lokalnego za-
korzenienia, tj. poprzez tres¢ muralu. Decyzja ta wynika gidwnie z tego, ze w przypadku muralu
o tresci lokalnej odbiorca nie ma wigkszych trudnosci z odkodowaniem tej tresci (jesli zna lokalne
kody zawarte w treSci muralu). Natomiast w drugim przypadku, by stwierdzi¢, ze mural jest lokalnie
zakorzeniony odbiorca musi posiada¢ wiedz¢ na temat tego, czy w powstawanie muralu byly zaan-
gazowane lokalne podmioty2. Co wiecej, cho¢ istnieje uznanie dla wartosci lokalnych w kontekscie
treSci wytworéw sztuki publicznej, niewiele badan skupia si¢ na tym, czy i jak te wartoSci sa do-
strzegane przez uzytkownikéw przestrzeni publicznej oraz jak sg oceniane. Brakuje rowniez préby
zrozumienia w literaturze, w jaki sposob te wartosci lokalne wptywaja na ogdlne postrzeganie i ak-
ceptacje murali, a w efekcie na ich zakorzenienie. Mimo Ze uznaje si¢, ze murale mogg odgrywaé
role w budowaniu tozsamosci lokalnej i poczucia przynaleznosci, brak jest empirycznych badan po-
twierdzajacych te hipoteze. W zwigzku z powyzszym podczas badan sondazowych, ktérych wyniki
opisano w niniejszym artykule, pytano respondentéw o opini¢ na temat murali o lokalnej tresci.

METODY BADAWCZE, ZAKRES PRZESTRZENNY I CZASOWY BADAN

W celu znalezienia odpowiedzi na postawione pytania badawcze postuzono si¢ metoda wywiadu
bezposredniego. W procedurze badawczej zastosowano klasyczng technike PAPI (Paper And Pen-
cil Interview), ktéra polega na zadawaniu respondentowi pytari zapisanych na ustrukturyzowanym
kwestionariuszu i notowaniu przez ankietera uzyskiwanych odpowiedzi (Babbie 2003). Wykorzysta-
nie techniki bezposredniego wywiadu kwestionariuszowego (PAPI), zwlaszcza w warunkach sonda-
zy ulicznych, niesie ze sobg pewne ograniczenia. Respondenci czgsto muszg szybko oceni¢ kwestie,
w ktorych nie maja specjalistycznej wiedzy, a zamknigta lista odpowiedzi moze nie odzwierciedlaé
w pelni ich ztozonych postaw, co z kolei prowadzi do znieksztalcenia wynikéw badania. Dodatko-
wo, osobowos¢ ankietera moze w pewnym stopniu wptywaé na udzielane odpowiedzi. Biorac jednak

2 Wystepuja takze przypadki murali, ktérych zaréwno tres¢ i forma nawigzuja do lokalnych uwarunkowan,
jak i zostaly stworzone przy zaangazowaniu lokalnych podmiotéw.



Murale jako wyraz warto$ci lokalnych 51

pod uwage kwestie dostepnosci samych ankietowanych oraz mozliwo$¢ przeprowadzenia wywiadow
kwestionariuszowych w miejscu wystepowania murali, zdecydowano si¢ na wybdr tej techniki ze
Swiadomoscia jej wszelkich ograniczefi.

Zrealizowano dwa badania sondazowe — ogdlne oraz szczegdtowe w lipcu 2021 r. Pierwsze, kt6-
re objeto 243 respondentéw, dotyczyto generalnej oceny murali oraz opinii na temat odnoszenia si¢
w tresci i formie murali do lokalnoSci, a takze na temat upamiétniania postaci na muralach. Drugie ba-
danie (szczegétowe) dotyczylo opinii na temat czterech wybranych wcze$niej murali (dwéch o tresci
lokalnej i dwdch o tresci nielokalnej) i ich postrzegania (m.in. ocena muralu, tre§¢ muralu, co przycia-
ga na nim uwagg, opinia na temat odnoszenia si¢ w tresci i formie muralu do kontekstu historycznego
miejsca, szczegblnych cech spotecznos$ci lokalnej). W ramach tego badania przeprowadzono po ok.
50 ankiet na kazdy mural (doktadna liczba zostata podana przy omawianiu wynikéw). Badania prze-
prowadzono w dzielnicy mieszkaniowej Zaspa (w skiad ktérej wchodza Zaspa-Mtyniec oraz Zaspa
Rozstaje) w Gdarisku. Wyboru tej przestrzeni do badan dokonano z kilku powodéw. Po pierwsze, wy-
stepuje tam wysokie nasycenie przestrzeni muralami, a ich ré6znorodno§¢ sprawia, ze jest to bogaty
w informacje obszar. W efekcie respondenci maja do czynienia z muralami, nie jest to dla nich obca
forma, w zwigzku z czym moga udzieli¢ szczegétowych opinii na ich temat. Po drugie, wystepuja tam
murale, ktére odnosza si¢ do kontekstu lokalnego, jak i nieposiadajace tego rodzaju odniesien. Jest to
zatem przyklad, ktéry pozwolit w peni przesledzi¢ badane zjawisko.

Inicjatywa powstania murali na szczytowych $cianach budynkéw mieszkalnych byla swoistym
przetomem na Zaspie. Podj¢to tam probe upigkszenia szarej, monotonnej i prostej w formie zabu-
dowy mierzacej od pigciu do jedenastu kondygnacji. Obecnie na §cianach tych budynkéw znajduje
si¢ ponad 60 murali, ktére powstajag tam od 1997 r. W efekcie stworzono tam najwicksza w Euro-
pie galeri¢ murali autorstwa uznanych artystéw z catego Swiata, co umozliwito codzienne obcowanie
mieszkancow i uzytkownikow tej przestrzeni ze sztuka.

Wyniki badania sondazowego ogélnego poddano poglebionej analizie. Polegata ona na spraw-
dzeniu wptywu zmiennych spoteczno-demograficznych na okreslone odpowiedzi grup respondentéw.
Przeprowadzono testy istotnos$ci réznic, ktére pozwolily na oceng réznic migdzy grupami i ustalenie,
czy réznice miedzy nimi sg istotne statystycznie. Do statystycznej analizy wynikéw badan sondazo-
wych wykorzystano oprogramowanie PS Imago Pro (SPSS).

LOKALNA TRESC MURALI W OPINII RESPONDENTOW
— WYNIKI BADAN SONDAZOWYCH

Zanim jednak oméwione zostang wyniki badar sondazowych nalezy wyjas$nié, dla-czego postrze-
ganie murali przez uzytkownikéw danej przestrzeni i ich opinia sg istotne w kontekscie zakorzenienia
tego wytworu sztuki publicznej. Postrzeganie jest cz¢$cig poznawania, Swiadomego odbierania i ro-
zumienia danego zjawiska. To, co na poczatku jest dla cztowieka obce i abstrakcyjne staje si¢ oswo-
jone w miare poznania i nadawania przez niego znaczen. Jak pisza B. Jatowiecki i M.S. Szczepanski
(2006, s. 333), ,,poznawanie zewngetrznego w stosunku do nas §wiata, Srodowiska, przestrzeni jest zto-
zonym i wieloczynnikowo uwarunkowanym procesem, w ktérym postrzeganie to tylko jedno z ogniw
wyprzedzajacych rozpoznawanie, porownywanie, klasyfikowanie, ocenianie i wartoSciowanie. Proces
ten wptywa na nasze zachowania, modyfikuje je, a nawet warunkuje”. Lokalne zakorzenianie sztuki
publicznej (w tym przypadku murali) polega na nadawaniu jej znaczeri i senséw (semiotyzacja) co
sprawia, ze uzytkownicy przestrzeni publicznej stale odczytuja pewne kody — czesto w sposob nie-
Swiadomy. Prowadzi to do wykreowania trwatych obrazéw, przekonan czy wyobrazen na ich temat
w umyslach ludzi, co wplywa na ich klasyfikowanie, ocenianie i w koncu podejmowanie przez nich
dziafan.
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Lokalne zakorzenienie sztuki publicznej to zwigzanie jej wytworéw z konkretnym terytorium,
procesami spoteczno-kulturowymi, ktére w nim zachodzacg lub ze spotecznoscia je zamieszkujaca.
Polega ono na uwzglednieniu w tredci danego wytworu lokalnych cech przestrzeni, w ktérej ma on
funkcjonowac. Mozna zatem powiedziec, ze jest to gleboki stopiert lokalnego zakorzenienia mura-
li, ktéry moze by¢ pdZniejszym efektem oswojenia si¢ czlowieka z tg formg i zakotwiczenia murali
w jego SwiadomoSci, czyli ptytkiego lokalnego zakorzenienia. Postrzeganie — w przypadku zakorze-
nienia murali — jest zatem punktem wyjscia w procesie ich akceptowania, oswajania i w rezultacie
péZniejszego zaangazowania w kreowanie murali.

Badania empiryczne zaktadaty zatem zbadanie zaleznoSci oraz opinii dotyczacych:

a. istotnoSci lokalnej treSci muralu wedtug respondentéw oraz réznic w odpowiedziach w zaleznoSci
od pfci, wieku, wyksztalcenia respondenta (badanie sondazowe ogélne),

b. oceny wybranych murali o tematyce lokalnej i nielokalnej oraz réznic w ocenach tych dwoéch
typéw murali (badanie sondazowe szczegdlowe),

c. powiazan miedzy elementami Swiadczacymi o lokalnej treSci muralu a zaciekawieniem respon-
denta (badanie sondazowe szczeg6lowe).

Aspekty lokalnego zakorzenienia tresci muralu w opinii respondentéw
(wyniki badania sondazowego ogélnego)

Przejdzmy w pierwszej kolejnosci do wynikéw badania sondazowego ogdlnego. Na poczatku
krétka charakterystyka respondentéw. Wsréd wszystkich badanych nieznacznie przewazaly kobiety
(51,1% kobiet przy 48,9% mezczyzn). Najliczniejsza grupe respondentéw stanowily osoby z wy-
ksztatceniem Srednim (40,8%) (ryc. 2). W przypadku struktury wieku najmniejsza grupe stanowily
osoby ponizej 18 roku zycia (ryc. 3), natomiast udziat pozostatych grup wiekowych jest do§¢ réwno-
mierny, z niewielkg przewaga os6b w wieku 26-35 lat (23,1%).

6,7% o 4.5% B ponizej 18 lat
M podstawowe/gimnazjalne

W 18-25 lat

zawodowe 26-35 lat

M Srednie 23,1% 3645 lat

19,4% M 46-55 lat

M wyzsze
M powyzej 55 lat
Rye. 2. Wyksztalcenie respondentéw (n=243) Ryec. 3. Wiek respondentéw (n =243)
Zrédto: opracowanie whasne. Zrédto: opracowanie whasne.
Fig. 2. Respondents’ education (n=243) Fig. 3. Respondents’ age (n=243)
Source: own elaboration. Source: own elaboration.

Respondenci zostali poproszeni o ustosunkowanie si¢ do trzech stwierdzeri3, ktére zwigzane sg
z lokalnym zakorzenieniem murali poprzez ich tre$¢: odzwierciedlenie historii miejsca lub szczegol-

3 Wykorzystano do tego skale Likerta, ktéra stosowana jest w celu uzyskania wiedzy o stopniu akceptacji zja-
wisk, pogladéw, proceséw, cech itp. W badaniu postuzono si¢ skalg pigciostopniowa, gdzie wartos$¢ 1 oznaczala,
ze respondent catkowicie nie zgadza si¢ z danym stwierdzeniem, a warto$¢ 5 — Ze catkowicie si¢ z nim zgadza.
Z uzyskanych warto$ci wyliczono Srednie arytmetyczne dla poréwnywanych grup. Zmienne wyrazone w skali
Likerta potraktowano jak zmienne iloSciowe, co uzasadnione jest praktyka badawcza (por. m.in. Részkiewicz
2011; Wiktorowicz i in. 2020).
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nych cech spotecznosci, ktéra to miejsce zamieszkuje, a takze upami¢tnienie waznych dla tego miejsca
postaci (stwierdzenie nr 1, 2 i 3). Odpowiedzi poddano analizie, ktéra polegata na sprawdzeniu wpty-
wu zmiennych spoteczno-demograficznych na okreslone odpowiedzi grup respondentéw. W tym celu
przeprowadzono testy istotnosci réznic, ktére pozwolity na ocene réznic Srednich odpowiedzi migdzy
grupami i ustalenie, czy sa one istotne statystycznie, tj. czy sag wynikiem przypadku, czy tez faktycz-
nych r6znic miedzy grupami (Bedyriska, Cypryariska 2013). Przeprowadzono dwa rodzaje testow:

a. w przypadku zmiennej niezaleznej zawierajacej dwie kategorie odpowiedzi (w badaniu byta to
zmienna ple¢) zastosowano test t-Studenta dla préb niezaleznych,

b. w przypadku zmiennych niezaleznych zawierajacych wiecej niz dwie kategorie odpowiedzi (w ba-
daniu byly to zmienne: wyksztalcenie i wiek) zastosowano jednoczynnikowa analize wariancji
(ANNOVA) oraz testy post-hoc: Tukey’a i Bonferroniego.

Jednym z efektéw wykonania testow bylo ustalenie wartoSci prawdopodobiefistwa testowego (war-
toci p, ang. p-value), ktéra poréwnano si¢ z przyjetym z géry poziomem istotnoSci statystycznej (a).
W przypadku, gdy warto$¢ p byta mniejsza niz zatozony poziom istotnosci a, hipoteza zerowa, kt6-
ra zakladata brak réznic miedzygrupowych, podlegata odrzuceniu na rzecz hipotezy alternatywne;j.
Przyjety w badaniu poziom istotno$ci wynidst a = 0,05 (poziom taki jest przyjmowany w wickszosci
analiz w badaniach spotecznych).

Przetestowano réznice migedzy badanymi grupami odpowiedzi na trzy stwierdzenia (A):

(1) murale upamietniajagce znane postacie to dobra inicjatywa,
(2) murale powinny odzwierciedla¢ histori¢ miejsca, w ktdrym si¢ znajduja,
(3) murale powinny odzwierciedla¢ szczegdlne cechy spolecznosci miejsca, w ktérym si¢ znajduja.

Hipotezy zerowe, ktére zostaly poddane testowaniu zostaly sformufowane w nast¢pujacy sposéb:
A1l: $rednie odpowiedzi na wskazane powyzej stwierdzenia nie r6znig si¢ w badanej probie ze wzgle-
du na pte¢ respondenta (testowano te hipotezy testem t-Studenta dla préb niezaleznych);

A2: Srednie odpowiedzi na wskazane powyzej stwierdzenia nie r6znig si¢ w badanej prébie ze wzgle-
du na przynaleznos$¢ do grupy wiekowej (testowano te hipotezy przy pomocy jednoczynnikowej ana-
lizy wariancji uzupetnionej testami post-hoc);

A3: Srednie odpowiedzi na wskazane powyzej stwierdzenia nie r6znig si¢ w badanej probie ze wzgle-
du na poziom wyksztalcenia respondentéw (testowano te hipotezy przy pomocy jednoczynnikowej
analizy wariancji uzupetnionej testami post-hoc).

W niniejszym artykule bardziej szczegétowo zostaty opisane tylko te zaleznosci, w ktérych przy-
padku odrzucono hipotezy zerowe (r6znice w §rednich odpowiedziach dla grup okazaty si¢ by¢ istotne
statystycznie na przyjetym poziomie o). W tabeli 1 zaleznoSci te zostaly oznaczone znakiem ,,*”.

Prawie potowa (47,5%) respondentéw zdecydowanie twierdzi, ze mural powinien odzwierciedlaé
histori¢ miejsca, w ktérym ma by¢ zlokalizowany (tab. 2). Mowa tutaj o wydarzeniach, ktére mialy
tam miejsce, o postaciach, ktére wywarly znaczacy wplyw w tej przestrzeni, a takze o upami¢tnie-
niu dawnej struktury przestrzennej lub zabudowan. Migdzy odpowiedziami wystepuja istotne réznice
ze wzgledu na grupe wiekowa respondenta. Im starsi respondenci, tym bardziej istotne jest dla nich
uwzglednianie historii miejsca w tre§ci murali (ryc. 4). Mozna wigc stwierdzi¢, ze lokalne zakorzenie-
nie murali staje si¢ bardziej kluczowe z wiekiem. W przypadku tego twierdzenia wystepuja rowniez
istotne réznice ze wzgledu na wyksztatcenie respondenta miedzy dwoma grupami — osoby z zawodo-
wym wyksztalceniem bardziej zgadzaja si¢ z tym twierdzeniem niz osoby o wyzszym wyksztatceniu.

Dla respondentéw jednak w mniejszym stopniu istotne jest, by mural odzwierciedlat szczegdlne
cechy spofecznosci miejsca, w ktérym ma by¢ umieszczony. Nie wystepuja w tym przypadku istotne
statystycznie réznice miedzy odpowiedziami respondentéw a ich picia, grupa wiekowa lub wyksztat-
ceniem. Dodatkowo zapytano respondentéw o to, czy powstawanie murali upami¢tniajacych znane
postacie jest dobrg inicjatywa. Ponad potowa (52,9%) wyraza aprobate w tej kwestii co pokazuje, ze
zakorzenienie murali w ten sposéb jest dla nich istotny. W przypadku odpowiedzi na to stwierdzenie
wystepuja wyrazne réznice mi¢dzy grupami wiekowymi i dotycza one prawie wszystkich grup (poza
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Tabela 1. Zalezno$¢ pomiedzy odpowiedziami na pytania (zmienne zalezne) a charakterystykami spoteczno-
-demograficznymi respondentéw (zmienne niezalezne)

Table 1. Relationship between responses to questions (dependent variables) and socio-demographic characte-
ristics of respondents (independent variables)

Zmienne Opinia na temat murali Oﬁ).lnla .I.la tf:glat odzw1f:r.01edla111.1a Opm}lla naitemat (’)d.wolyw,ar}m si¢ ﬁo
Jalesne upamietniajacych istorii miejsca w tresci murali | cech spotecznosci w tresci murali
Dependent | Opinion on the commemorative thmmn 0;11 thlf reﬂ.ectlhon of the Oplnl?n on the refer;nce to
variables murals istory of the place in the content | community features in the content
of the murals of the murals
ptec ptec ptec
Zmienne sex sex sex
niezalezne wiek* wiek* wiek
® ®
Independent age age asge
variables wyksztalcenie wyksztalcenie* wyksztalcenie
education education* education

Zrédto: opracowanie wlasne.
Source: own elaboration.

Tabela 2. Opinia respondentéw na temat trzech wybranych kwestii dotyczacych lokalnego zakorzenienia murali
Table 2. Respondents’ opinions on three selected issues regarding the local embeddedness of the murals

Stopieni aprobaty ze stwierdzeniem (n =243)
Degree of approval with statement Brak
Tres¢ stwierdzenia | 5 zdania
Content of the statement No
b. niski 2 3 4 b. WySOki opinion
very low very high
1. Murale powinny odzwierciedla¢ histori¢ miejsca,
w ktérym si¢ znajduja
Murals should reflect the history of the place in 8,3% 10:8¢ 14,6% 17:9% 0.9%
which they are located
2. Murale powinny odzwierciedla¢ szczegdlne cechy
spolecznodci miejsca, w ktérym sie¢ znajduja
Murals should reflect the special qualities of the 11,2% 19,29 13,39 = e
community in which they are located
3. Murale upamietniajace znane postacie to dobra
iniciat
egaywa . | 79% | 54% | 138% | 192% 0,8%
Murals commemorating well-known personalities
are a good initiative

Zrédto: opracowanie wlasne.
Source: own elaboration.

grupg 26-35 lat oraz powyzej 55 lat). Im starszy respondent, tym bardziej zgadza si¢ on z tym, ze
murale upami¢tniajace to dobra inicjatywa (ryc. 5). W przypadku tego stwierdzenia nie wystepuja
istotne réznice w odpowiedziach ze wzgledu na pteé¢ lub wyksztalcenie respondenta.

Ocena murali o tresci lokalnej i nielokalnej (wyniki badania sondazowego szczegélowego)

Kolejnym krokiem w trakcie analiz bylo ustalenie tego, jak oceniane sa murale o tresci lokalnej,
a jak te o tresci innej niz lokalna oraz czy wystepuja réznice w ocenie tych dwdch rodzajéw mura-
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Stwierdzenie nr 1

Stwierdzenie 3

M Catkowicie si¢ nie zgadzam
Raczej sie nie zgadzam
Czesciowo sie zgadzam
Raczej si¢ zgadzam

[ Catkowicie si¢ zgadzam

ponizej 18 18-25 26-35 3645 46-55  powyzej 55
Wiek respondenta

Ryec. 4. Stopieri zgodnosci ze stwierdzeniem dotyczacym odzwierciedlania historii miejsca
w zalezno$ci od wieku respondenta
Zrédto: opracowanie wlasne.
Fig. 4. Degree of agreement with the statement about reflecting the history of a place
according to the age of the respondent
Source: own elaboration.

100% -
90% -
80% -
70% -
60% - M Catkowicie si¢ nie zgadzam
50% Raczej si¢ nie zgadzam
40% - Czesciowo si¢ zgadzam
30% - Raczej si¢ zgadzam
20%-- [ Catkowicie si¢ zgadzam
10% -

0%

ponizej 18  18-25  26-35  36-45  46-55 powyzej 55
Wiek respondenta

Ryc. 5. Aprobata dla murali upami¢tniajacych znane postacie a wiek respondenta
Zrédlo: opracowanie wlasne.
Fig. 5. Approval of murals commemorating famous people vs. respondent’s age
Source: own elaboration.

li (odpowiedzi uzyskane w badaniu sondazowym szczegétowym). Do analiz wybrano cztery murale
(dwa o tresci lokalnej, dwa o innej nielokalnej tresci). Pierwszym wybranym muralem w przestrzeni
mieszkaniowej byto malowidto przedstawiajace Lecha Walese i papieza Jana Pawta 114 (fot. 1). Jego
lokalna tre$¢ przejawia si¢ w postaciach, ktére si¢ na nim znajduja. Po pierwsze, mural zlokalizowany

4
dla

Mimo, ze mural ten odnosi si¢ do postaci, ktére odegraly znaczace role nie tylko dla Gdanska i Zaspy, ale
catej Polski, to wskazano go jako wytwoér o lokalnej treSci z uwagi na wydarzenia, ktére miaty miejsce

na Zaspie, a bezposrednio zwigzane byly z postaciami przedstawionymi na muralu. Co wiecej, podczas badan
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6,0%

26,0%

M Bardzo mi si¢ podoba
Raczej mi si¢ podoba
Raczej mi si¢ nie podoba

M Bardzo mi si¢ nie podoba

Brak zdania

Fot. 1. Mural o lokalnej tresci (ul. Dywizjonu 303) Ryc. 6. Ocena muralu o lokalnej tresci (n=50)

Zrédto: zasoby wiasne, lipiec 2021 r. Zrédto: opracowanie wiasne.
Photo 1. Mural with local theme Fig. 6. Rating of a mural with local theme (n=50)
(ul. Dywizjonu 303). Source: own elaboration.

Source: own resources, July 2021.

jest w bezposrednim sasiedztwie miejsca, w ktorym w 1987 r. odbywala si¢ msza podczas trzeciej
pielgrzymki Jana Pawta II do Polski (do tego wydarzenia nawiazuje widoczny w tle szkic ottarza pa-
pieskiego). Po drugie, w jednym z mieszkan na tym osiedlu mieszkat Lech Walgsa — postaé ta zwia-
zana jest znaczaco z Gdaniskiem, stad upamietnienie jego podobizny. Ponad potowa respondentéw
(60%) ocenia ten mural bardzo dobrze lub dobrze (ryc. 6). Zapytani o to, dlaczego mural im si¢ podo-
ba, najczesciej wskazywali whasnie na kwestie odnoszace si¢ do lokalnej tresci, tj. do postaci, ktdre si¢
na nim znajduja (np. ,,Bo ceni¢ sobie osobe Jana Pawla II”’; ,,Przedstawia osoby wazne, autorytety”;
,.Przedstawia ikony polskiego narodu”). Pojawialy si¢ réwniez glosy dotyczace szacunku i sympatii do
lokalnego artysty, ktéry jest autorem tego muralu, czyli do Rafata Roskowiriskiego. Jednakze lokalna
tre$¢, a raczej wykorzystanie podobizn tych dwéch postaci nie zawsze byto przedstawiane jako powdd
pozytywnej oceny muralu. Osoby, ktére negatywnie ocenily mural, za powody takiej opinii wskazy-
waly wlasnie na postacie na nim umieszczone (,,Potaczenie Lecha Walesy i papieza nie jest dobre™;
,,Pokazuje negatywne PRL-owskie stereotypy i ze Polska znana jest tylko z papieza i Walesy”). Wzrok
respondentow przyciagaly gtéwnie twarze postaci oraz kolory. W opinii respondentéw mural odzwier-
ciedla histori¢ tego miejsca, raczej nie ukazuje szczegdlnych cech spotecznosci tego miejsca, nie petni
tylko estetycznych funkcji, ale upigkszyt przestrzen, a jego powstanie bylo bardzo dobrg inicjatywa.
Drugi mural, ktéry w tresci zawiera lokalne elementy, przedstawia koguta, ktérego grzebien przed-
stawia panorame Gdariska oraz polska dziewczynke (w sukience z polskim wzorem ludowym), kt6-
ra w myS$l autoréw Alfalfa i kolektywu Licuado pomaga urugwajskiemu chtopcu w realizacji ma-
rzen (fot. 2). Zdecydowana wigkszo$¢ respondentéw (74,4%) ocenia mural bardzo dobrze lub dobrze
(ryc. 7). Respondenci nie mieli problemu z okres§leniem tego co przedstawia mural (,,Bawiace si¢
dzieci, dzieci na kogucie”; ,,Chtopca z Urugwaju i dziewczynke z Polski z kogutem”; ,,Dwdjke dzieci
na kogucie, ktérego grzebienl przedstawia panorame miasta”). Ich wzrok przyciggaly kolory muralu,
ale takze wspomniane juz lokalne elementy, tj. grzebieri koguta oraz sukienka dziewczynki. W opinii

sondazowych, mural ten wskazywany byl przez respondentéw jako zwigzany treScia z Zaspa i Ze stanowi on
wazny element dzielnicy.
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12,2%

14,3%

26,5%

M Bardzo mi si¢ podoba
Raczej mi si¢ podoba

Raczej mi si¢ nie podoba

Brak zdania
Fot. 2. Mural zawierajacy w tresci lokalne elementy Ryc. 7. Ocena muralu o tresci z lokalnymi
(ul. Pilotéw) elementami (n=49)
Zrédto: zasoby whasne, lipiec 2021 r. Zrédto: opracowanie whasne.
Photo 2. Mural with local content (ul. Pilotéw) Fig. 7. Rating of a mural with local theme (n=49)
Source: own resources, July 2021. Source: own elaboration.

respondentéw mural nie odzwierciedla historii tego miejsca, zdecydowanie nie odzwierciedla szcze-
g6lnych cech spotecznosci tego miejsca, petni tylko estetyczne funkcje w przestrzeni, upickszy! ja,
a jego powstanie bylto bardzo dobrg inicjatywa.

Kolejny mural, ktéry poddano analizie nie przedstawia lokalnych tresci. Powstal on z okazji 50.
rocznicy pierwszego koncertu rockowego w Polsce (fot. 3). Wedlug autora o pseudonimie Ozmo,
mural przedstawia jego autoportret oparty na starozytnej japoriskiej rycinie>. Ponad polowa respon-
dentéw (60,5%) ocenia ten mural bardzo dobrze lub dobrze (ryc. 8), mimo Ze moze on wzbudzad
kontrowersje w zwiazku z lokalizacja w bezposrednim sasiedztwie koSciota. W poréwnaniu do pierw-
szego analizowanego muralu jest on podobnie oceniany, co ciekawe otrzymal on mniej negatywnych
opinii (34% do 25,1% odpowiedzi ,,raczej mi si¢ nie podoba” lub ,.bardzo mi si¢ nie podoba™). Re-
spondentom trudno bylo jednoznacznie okresli¢, co przedstawia ten mural. Gitara oraz gtowa postaci
przedstawionej na muralu gtéwnie przyciggaty wzrok badanych. W opinii respondentéw mural nie od-
zwierciedla historii tego miejsca, nie odnosi si¢ do szczegdlnych cech jego spolecznosci, petni tylko
estetyczne funkcje, upiekszyl! przestrzen, a jego powstanie bylo dobrg inicjatywa.

Drugi mural poddany analizie, ktéry nie przedstawia lokalnych elementéw w tresci to potacze-
nie abstrakcyjnych wzoréw, przedmiotéw i postaci, ktére jak wskazuje sam autor, Zosen Bandido,
odzwierciedlaja ,,bestiarium” jego wyobraZni (fot. 4). Prawie polowie respondentéw (46,9%) mural
podoba si¢, jednakze zauwazalne jest to, ze ze wszystkich czterech analizowanych w tej przestrzeni
murali oceny byly roztozone najbardziej réwnomiernie (ryc. 9). Co warte podkreS§lenia, badani, kt6-
rym mural si¢ nie podoba, wskazywali m.in. na to, Ze nie pasuje on do otoczenia. Z uwagi na to, ze
mural ten jest do$¢ abstrakcyjny, trudno byto respondentom jednoznacznie stwierdzi¢, co on przedsta-
wia. W opinii respondentéw mural raczej nie odzwierciedla historii tego miejsca, nie odzwierciedla
réwniez szczegllnych cech spotecznosci tego miejsca, zdecydowanie petni tylko estetyczng funkcje,
upiekszyl przestrzei, a jego powstanie mimo wszystko byto dobrg inicjatywa.

5 https://muralegdanskzaspa.pl/kolekcja/ozmo/ (dostep: 2.02.2023).
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Fot. 3. Mural o nielokalnej tresci (ul. Pilotéw)
Zrédto: zasoby whasne, lipiec 2021 r.

Photo 3. Mural with non-local content (ul. Pilotéw)

Source: own resources, July 2021.

Fot. 4. Mural o innej niz lokalna tres¢ (ul. Pilotéw)

Zrédto: zasoby whasne, lipiec 2021 r.

Photo 4. Mural with non-local content (ul. Pilotéw)

Source: own resources, July 2021.
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29,2%

M Bardzo mi si¢ podoba
Raczej mi si¢ podoba
Raczej mi si¢ nie podoba

M Bardzo mi si¢ nie podoba

[l Brak zdania

Ryec. 8. Ocena muralu o innej niz lokalna tres¢
(n=48)
Zrédto: opracowanie whasne.
Fig. 8. Rating of a mural with non-local content
(n=48)
Source: own elaboration.

20,4%

M Bardzo mi si¢ podoba
Raczej mi si¢ si¢ podoba
Raczej mi si¢ nie podoba

M Bardzo mi si¢ nie podoba

[ Brak zdania

Ryec. 9. Ocena muralu o innej niz lokalna tres¢
(n=49)
Zrédto: opracowanie whasne.
Fig. 9. Rating of a mural with non-local content
(n=48)
Source: own elaboration.
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Na przyktadzie przedstawionych wyzej murali nie stwierdzono znaczacych réznic migdzy oceng
murali o lokalnej i nielokalnej tresci. Powstaje tu pewien paradoks, poniewaz respondenci w badaniu
sondazowym ogélnym wyraZnie wskazywali, ze lokalne zakorzenienie ma dla nich istotne znaczenie.
W przypadku murali o lokalnej tresci, elementy odnoszace si¢ do lokalnosci najczesciej przykuwaly
uwage respondentéw, jak rowniez czgsto wlasnie dzigki istnieniu tych elementéw byly pozytywnie
oceniane. W przypadku kazdego muralu o lokalnej tresci badani potrafili wskazaé, ze odzwierciedla
on histori¢ miejsca, w ktérym zostat zlokalizowany, a takze bez trudu podawali co przedstawia. W ich
opinii kazdy z tych murali w mniejszym lub wigkszym stopniu upiekszyt przestrzen, a ich powstanie
byto dobra inicjatywa.

PODSUMOWANIE

K. Lynch (1960) wskazuje, ze tozsamo$¢ miejsca dostarcza mu indywidualnosci i odrebnosci od
innych miejsc stuzac przy tym uznaniu tego miejsca za oddzielna i samodzielng jednostke. Jak poka-
zaly powyzsze rozwazania, murale odgrywaja znaczaca role w ksztattowaniu unikatowej przestrzeni
publicznej. Lokalne zakorzenienie treSci murali, oprdcz tego, ze jest kluczowym czynnikiem wpty-
wajacym na ich spoteczne postrzeganie, staje si¢ przede wszystkim jednym z materialnych wyrazéw
tozsamosci lokalnej. Dzigki temu murale o treSciach lokalnych staly si¢ pewnym sposobem unifikacji,
ale i naznaczania (semiotyzacji) przestrzeni publicznej, co w pewnym sensie powoduje jej zawtaszcze-
nie przez okreslone grupy (por. Harvey 1985; Leveratto 2015; Stawasz 2015). Lokalna tre§¢ wytworu
sztuki publicznej jest zatem zwigzana z budowaniem tozsamosci przestrzeni, ktdra stanowi o jej au-
tentyczno$ci i niepowtarzalnosci. W efekcie przestrzefi moze sta¢ si¢ miejscem — tym oswojonym,
bezpiecznym, niepowtarzalnym i znaczacym dla jego uzytkownikéw (por. Tuan 1987).

Jak zauwaza H. Buczyriska-Garewicz (2006), poprzez swoje istnienie to rzecz okresla i konstytu-
uje miejsce. Warto podkresli¢, ze w przypadku lokalnego zakorzenienia sztuki publicznej ma takze
miejsce sytuacja odwrotna — tozsamos$¢ miejsca wptywa na tres$¢ sztuki publicznej. Jest to cecha cha-
rakterystyczna dla zakorzenionej sztuki publicznej, ktéra odzwierciedla elementy odréZniajgce miej-
sce, jak i samych mieszkaficéw od innych oraz prezentuje jego unikatowy i niezalezny wizerunek.

Jednak ztozono$¢ relacji miedzy lokalnym zakorzenieniem tresci a jej estetycznym wyrazem
wskazuje na potrzebe dalszej refleksji nad rolg murali w publicznej przestrzeni miejskiej. Stosunkowo
wysokie oceny murali o tresciach nielokalnych (badane w przestrzeni, gdzie odczuwalna jest stosun-
kowo silna tozsamo$¢ lokalna, tj. w gdanskiej dzielnicy Zaspa) sugeruja, ze atrakcyjno$¢ wizualna,
oryginalno$¢ malunkéw czy tez osobiste preferencje mogg odgrywac réwnie istotng role w pozytyw-
nym odbiorze treSci murali. Wskazuje to na rosngce znaczenie estetyki jako niezaleznego kryterium
oceny w obliczu globalizacji i zmieniajacych si¢ oczekiwaf spotecznych. Przyktadem jest analizo-
wany wyzej mural inspirowany japoriska rycing autorstwa Ozmo, ktéry mimo braku odniesient do
lokalnosci (i z dos¢é niekonwencjonalng treScig) zostal dobrze przyjety ze wzgledu na oryginalnos¢
formy.

Cennym uzupelnieniem przedstawionych rezultatéw mogtoby by¢ przeprowadzenie badar jako-
Sciowych w formie pogtebionych wywiadéw indywidualnych. Dzigki nim mozliwe byloby lepsze zro-
zumienie motywacji respondentéw przy dokonywaniu ocen, a takze poszerzenie kontekstu interpre-
tacyjnego uzyskanych informacji.

Podsumowujac, w procesie projektowania murali powinno uwzglednia¢ si¢ zaréwno lokalne tre-
Sci, jak i ich estetyczne aspekty. Murale zakorzenione w lokalnym kontek$cie moga wzmacniaé toz-
samoS§¢ mieszkaicow i wplywad na semiotyzacje przestrzeni, ktéra uzytkuja. Jednoczesnie, dla twor-
co6w i decydentéw wazne jest zrozumienie, ze akceptacja spoteczna murali wynika z ich zdolnosci do
angazowania mieszkaficbw w proces tworczy.
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