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Abstract: As more and more fields face several challenges in contemporary times
with the rise of artificial intelligence, Japanese calligraphy shodo is at an impasse.
However, being a traditional art that managed to reinvent itself several times through-
out history in order to remain relevant, shodo’s flexibility has the potential to evolve
concomitantly with modern ways of creating art. This article will emphasize what
constitutes the value of a calligraphic work in the modern day through case studies
based on pop culture media and images generated by Al. Firstly, the research will in-
dicate what makes a calligraphic work valuable by examining a scene from the manga
Barakamon. Ultimately, these elements will be used in analysing three calligraphic
works of the logogram % (ha, “leaf”): two of them generated by Claude and ChatGPT
and the third one created by the contemporary Romanian calligrapher Rodica Frentiu.
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Introducere

Era moderna aduce noi provocari pentru specialisti in viata de zi cu zi,
indeosebi pentru cei care activeazi in domeniul artistic. In ceea ce priveste limba si
cultura japoneza, desi inteligenta artificiald poate deveni un auxiliar util in fixarea
anumitor notiuni ale limbii japoneze scrise, In ceea ce priveste artele traditionale,
precum caligrafia, impactul inteligentei artificiale rimane disputat. Pe masura ce
fiecare domeniu devine din ce in ce mai influentat de tehnologie si inteligenta arti-
ficiala, shodo, asemeni multor altor arte traditionale, se confruntd cu noi provocari.

Caligrafia japoneza, desi este o artd veche de secole, a reusit sd ramana rele-
vanta chiar si in contemporaneitate, devenind un subiect de discutie in cultura pop,
in serii de benzi desenate manga sau desene animate anime, dar si in zona market-
ingului, deoarece evocd un aspect traditional. Astfel, acest articol va ilustra modul
in care caligrafia japoneza shodo reuseste sa se integreze in viata contemporana si
care sunt provocdrile si oportunitatile aduse de cultura pop si inteligenta artificiala
in acest domeniu.
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Caligrafia japoneza s-a dezvoltat in paralel cu scrierea japoneza, incepand
odatd cu imprumutul caracterelor kanji din China in secolul al V-lea'. Astfel, devi-
ne evidenta legatura stransa dintre caligrafie si scrierea cu logogramele chinezesti.
De-a lungul anilor insa, pe masurd ce scrierea japoneza a inceput sa se diferentieze
de cea chinezeascd, caligrafia japoneza a reusit sa isi insuseasca un stil propriu,
unic, prin Imbinarea tehnicilor de scriere chinezeasca cu tehnici de scriere a sila-
barelor native kana.

Pentru a Intelege dificultatile caligrafiei in era digitald, este important sa cla-
rificim ce inseamna si ce presupune, de fapt, caligrafia japonezi. In limba japo-
neza exista mai multe variante lexicale care pot Insemna ,,caligrafie”, prima editie
a dictionarului englez-japonez Genius oferind trei dintre acestea: hisseki (2E ),
shohé (EFi£) si shodo (FiE).? Conform definitiei oferite de dictionarul Kojien®,
cuvantul hisseki se refera, mai degraba, la scrierea de mana a unei persoane, indi-
ferent de aspectul ei estetic, iar sensul cuvantului shohd (F12%) este legat de modul
corect de a scrie o logograma si de a fi aceasta proportionata sau scrisa pentru a
atinge un anumit grad de armonie din punct de vedere vizual.*

Termenul care va constitui centrul atentiei noastre este shodo, alcatuit din lo-
gograma ridicinii verbului kaku (& <) ,,a scrie” si michi (&), ,,drum®. in Kojien,®
caligrafia shodo este definita ca fiind ,,Arta de a scrie litere cu indeméanare folo-
sind pensula” (t.n., in original: B4 & H > TXF % I3 A4 2 & < 7). Important
in aceasta definitie este cuvantul juzsu (f7), cu semnificatia de ,,artd”, ,,mestesug”,
intrucat termenul mentionat devine distinctiv fatd de cei doi prezentati anteri-
or (hisseki si shoho) prin faptul cad nu desemneaza doar actul de ,,a scrie”, ci si
modul in care aceasta activitate devine o artd independenta, circumscrisa artelor
traditionale japoneze.

In cea de-a cincea editie a dictionarului Genius, alituri de cuvintele
mentionate anterior, apar doi noi termeni care s-ar traduce prin cuvantul ,,cali-
grafie”: karigurafi (7Y 7 5 7 4 —) si shaji (E7).° Termenul karigurafi
este scris folosind silabarul katakana, indicand faptul ca este un cuvant neolo-
gic gairaigo (JMKEE), imprumutat din limba englezi (,,calligraphy”). Acesta
desemneaza o ,,tehnica traditionald occidentald de a scrie frumos alfabetul” (t.n., in
original: 7 )V 7 7 Xy h&FEL {FL . WG % kT 9),” ficand
trimitere mai degraba la tehnici occidentale de scriere. Cuvantul shiji defineste stu-
diul logogramelor si al caracterelor cu ajutorul pensulei si hartiei,® avand un rol pur
educativ. In caligrafia shiiji este riguros respectati ordinea trasaturilor, iar aspectul
logogramei trebuie sd fie similar cu modelul de unde se inspird invatacelul (de
cele mai multe ori, modelul fiind oferit de un maestru caligraf sau de un profesor),

"'H.E. Davey, 2015, The Japanese Way of the Artist, Michi Publishing, California, p. 217.
2 Koinshi Tomoshichi, Jiniasu eiwa jiten, Ed. 1, Taishiikan Shoten, Tokyo, 1988, p. 239.
3 Tzuru Shinmura, Kgjien, Ed. a II-a, Iwanami shoten, Tokyo, 2008, p.1867.

4 Ibidem, p. 1125.

5 Ibidem, p. 1123.

¢ Koinshi Tomoshichi, Jiniasu eiwa jiten, Ed. 1, Taishikan Shoten, Tokyo, 1988, p. 241.
"Yumeko Sodate, Fudekaki no karigurafi, Nichibou, Tokyo, 2010, p. 4; t.n.

8 Tzuru Shinmura, Kojien, Ed. a II-a, Iwanami shoten, Tokyo, 2008, p.1047.
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acesta neputand sa dea frau liber imaginatiei. Shiji este primul pas spre invatarea
si stdpanirea shodo, fara de care nu poate fi bine asimilat modul 1n care sunt scrise
si percepute logogramele. Un alt termen, care a dobandit popularitate in perioada
postbelicd,’ este sho (). Constand in logograma care reda radicina verbului kaku

,,a scrie”, & <), termenul dobandeste semnificatia generala de ,,scriere”. Utilizat
adeseori pentru a face trimitere la lucrarile caligrafice avangardiste, care testeaza
limitele legaturii dintre imagine si cuvant, acest termen nu va fi folosit in aceasta
cercetare, intrucat scopul este acela de a aduce 1n prim-plan caligrafia japoneza ca
arta, plecand de la formele sale traditionale.

Cuvantul shodo (1) devine astfel singurul termen care reuseste sd inglo-
beze scrierea ca arta pe arhipelagul nipon pe parcursul mai multor secole, nu doar
in modernitate si contemporaneitate, motiv pentru care caligrafia shodo va fi prin-
cipalul tip de caligrafie analizata in acest articol.

Caligrafia in cultura pop: problema autenticititii unei lucrari shodo
evocata de manga Barakamon

Avand in vedere nu doar statutul shodo de arta traditionala consacrata, ci si
originile acesteia, de-a lungul anilor, chiar si inainte de dezvoltarea inteligentei
artificiale, s-a pus problema elementelor care confera valoare si unicitate unei ope-
re caligrafice. Pentru a putea analiza acest aspect, acest articol va analiza o scend
dintr-o banda desenata japoneza numita Barakamon.

Una dintre cele mai cunoscute serii japoneze axate pe arta scrierii este Baraka-
mon, aceasta manga fiind publicatd in perioada 2013-2018. Barakamon traseaza
povestea modului in care schimbadrile din viata unui om sunt reflectate in caligra-
fie, ilustrand zicatoarea care defineste shodo, Sho wa hito nari (,,Scrierea devine
omul”, avand semnificatia: ,,Caligrafia devine expresie a personalitatii omului”,
Fid N % 0).1° Caligrafia ca expresie a sinelui devine un subiect de interes in
media, seria Barakamon ilustrand modul in care odata cu schimbarea perceptiei
asupra lumii a protagonistului, stilul personal de caligrafiere evolueaza in pas cu
noua dimensiune interioara dezvaluita, ajutandu-1 sa se descopere.

Personajul principal, Seishti Handa, este un caligraf care a trdit experienta
esecului din punct de vedere profesional cand, in timpul unei expozitii, directorul
acesteia 1i critica stilul conformist de caligrafiere, fapt ce il determina pe persona-
jul principal sa il loveasca pe director intr-un moment de furie. Ca urmare a acestor
evenimente, Seishil este nevoit sd petreacd o buna perioada de timp pe Insulele
Gotd, unde cei apropiati sperd ca acesta sd reuseasca sd-si regaseasca echilibrul
interior. Povestea se axeaza pe viata de zi cu zi a acestuia si pe interactiunile dintre
personaj si locuitori, indeosebi dintre Seishii si energica copila Naru Kotoishi (spre
care face aluzie titlul seriei), reusind sa schiteze, printr-o atmosfera calda, traseul
catre sine si gasirea stilului propriu de scriere. Pe mésura ce Seishil se regaseste si

 Eugenia Bogdanova-Kummer, Bokujinkai. Japanese calligraphy and the Postwar Avant-
Garde, Brill, Leiden-Boston, 2020, p. 9.

10 Rodica Frentiu, Caligrafia japoneza in memoria clipei, Presa Universitard Clujeana, Cluj-
Napoca, 2021, p. 16.
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redescoperad lucrurile si valorile importante pentru el, stilul de caligrafiere, criticat
in trecut ca fiind ,,asemeni unui model dintr-un manual” (en: ,,textbook-style”),"
evolueaza, reflectand modificarile din viata si modul in care perspectiva acestu-
ia asupra lumii se schimba. Cititorul este cufundat in drumul parcurs de Seishii
Handa, traind impreuna cu acesta evolutia de la o scriere caligrafica riguroasa,
orientata spre castigarea de premii, spre practicarea caligrafiei doar pentru ca actul
scrierii este un prilej de bucurie pentru acesta si i permite sd imortalizeze momen-
te si amintiri pretioase.

Incd de la inceputul seriei manga, este tratatd, prin prisma diferentei dintre
caligrafia ca exercitiu al scrierii cu pensula si caligrafia ca arta, problema elemen-
tului care transforma o simpla lucrare scrisa intr-o lucrare caligrafica exceptionala.
Tamako Arai, o localnicd care doreste sd devina artist manga, avand astfel
experienti creativi, scrie dame ningen (,,om bun de nimic” ¥~ * A [#]) cu pensula,
iar prietena sa, Miwa Yamamura si Naru Kotoishi (fetita de 6 ani), vazand forma
echilibrata a caracterelor care au fost scrise rapid, dintr-o singura incercare, ajung
la concluzia ca oricine poate face caligrafie. Deranjat de aceasta afirmatie, Seishii
rescrie In mod caligrafic aceleasi cuvinte, lasdndu-le pe cele trei fete uimite. Pri-
vind lucrarea, acestea sunt convinse ca varianta scrisa de maestrul caligraf este cu
sigurantd mai bund, dar nu isi pot explica cu exactitate de ce sunt sigure de acest
lucru.

/4

9.4

Fig. 1. ¥ * N[H] (dame ningen,

) NICER!

Fig. 2. ¥ * N[l (dame ningen,

»0m bun de nimic”) scris de Tamako
Arai

Sursa: Satsuki Yoshino, Bara-
kamon, vol. 1, Yen Press, New York,
2014p. 120

»om bun de nimic”) scris de Seishi
Handa

Sursa: Satsuki Yoshino, Bara-
kamon, vol. 1, Yen Press, New York,
2014, p. 121

! Satsuki Yoshino, Barakamon, vol. 1, Yen Press, New York, 2014, p. 11.
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Episodul aduce in discutie o importantd problema a caligrafiei shodo, inde-
osebi in prezent, cand inteligenta artificiald poate permite oricui sa creeze artd
in cateva secunde: care este diferenta dintre o lucrare exceptionald si una medi-
ocrd sau chiar nesatisfacitoare? Adeseori este dificil de spus cu precizie ce este
frapant intr-o opera caligrafica de exceptie, receptorul fiind captivat de miscarea
dinamica a liniei si de povestea pe care aceasta o contureaza, fard a putea explica
aceasta atractie. Admirand rezultatul final, receptorul de multe ori nu este imediat
congtient de anii care au facut posibila scrierea armonioasd pe care o are in fata
ochilor, determinandu-1 in unele cazuri sa minimizeze efortul si exercitiul necesare
pentru stapanirea artei scrierii.

In incercarea de a defini ceea ce face aprecierea caligrafiei un proces plicut,
Barnet si Burto identifica trei arii: recunoasterea formelor, ,,aura” lucrarii si estetica
lucrarii ca produs finit."? Desi caligrafia nu este un act mimetic, adeseori receptorul,
prin abilitatea sa de a se transpune in lucrarea admirata, observa diverse forme care
pot face un caracter sd para ,,uscat” (dry) sau ,,furios” (angry)."* Acest lucru este
dat de vitalitatea liniei, act creativ al scrierii care starneste la randul sau creativita-
tea privitorului. ,,Aura” lucrarii este bazata pe conceptul definit de Walter Benja-
min, punand accentul pe importanta personala pe care o lucrare caligraficd o poate
avea pentru receptor, acesta reusind in unele cazuri sa confere o valoare personala
nemarginitd chiar si obiectelor aparent obisnuite.'* Estetica lucrarii ca produs finit
cuprinde opera caligrafica ca un tot unitar, modul in care caracterele sunt formate,
legatura dintre acestea si felul In care sunt armonizate cu mediumul pe care este
scris.!s

In mod similar, in ceea ce priveste caligrafia chineza, arta care a stat la baza
shodo, Chen Tingyou identificd trei arii importante: frumusetea trasaturilor,
frumusetea compozitiei si frumusetea lucrarii ca intreg.'® Cele trei categorii sunt
similare cu elementele identificate de Barnet si Burto, frumusetea caracterelor
scrise fiind datd de vigoarea trasaturilor!” similar cu modul in care formele iden-
tificate de receptor au capacitatea de a il antrena In procesul interpretativ si de a
descoperi ,,aura” operei caligrafice. Astfel, o linie lipsita de vigoare nu va avea
abilitatea de a transpune receptorul in lucrarea admirata. Frumusetea compozitiei
caracterelor este similara cu ceea ce Barnet si Burto identificau 1n ultima categorie,
aceasta accentudnd importanta compozitiei arhitecturale a caracterelor. Pentru a
atinge frumusetea formei, caracterele trebuie sa fie drepte si egale ca dimensiuni,
bine echilibrate, neuniforme pentru a nu crea redundanta (de exemplu, cele trei tra-
saturi componente ale cifrei ,,trei”” au dimensiuni diferite, in ciuda faptului ca sunt,
in mod esential, trei linii orizontale: —), coerente si dinamice.'® Ultimele categorii

12 Sylvan Barnet si William Burto, ,,Some Thoughts on Shodd: the Way of Writing”, in Miyeko
Murase, The Written Image, The Metropolitan Museum of Art, New York, pp. 34-35.

13 Ibidem, pp. 34-35.

4 Ibidem, p. 34.

15 Ibidem, p. 35.

16 Chen Tingyou, Chinese Calligraphy, China Intercontinental Press, 2003, pp. 43-438.

7 Ibidem, pp. 43-44.

18 Ibidem, pp. 47-52.
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se suprapun atat pentru Tingyou cat si pentru Barnet si Burto, acestia subliniind
importanta caligrafiei nu ca elemente componente separate, ci ca ansamblu de ele-
mente care necesita actul interpretativ al receptorului.

Pentru a putea echilibra aceste elemente, caligraful trebuie sa exerseze zilnic,
initial imitdnd operele marilor maestri, analizand tehnica acestora, diferentele in-
tre diversele stiluri de scriere si incercand sa giseasca un ritm potrivit stilului de
scriere.'” Anii de exercitiu 1i permit maestrului sa stdpaneasca regulile scrierii si,
ulterior, sd meargd dincolo de acestea, crednd opere valoroase pentru abilitatea
acestora de a reflecta personalitatea caligrafului.?® Cunostintele profunde ale artei,
ale clasicilor si ale istoriei caligrafiei pe care le detine maestrul uneori nu vor fi
identificate inca de la o prima vedere, 1nsd acestea sunt fundatia pe care intreaga
opera caligrafica este creatd.

Analizand cele doud variante ale scrierii dame ningen exemplificate mai sus,
prima variantd realizatd de Tamako Arai si cea de-a doua de Seishii Handa, ele-
mentele care, in termenii descrisi de Barnet, Burto si Tingyou, conferda valoare
unei opere caligrafice, devin un instrument eficient in explicarea motivului pentru
care cele trei fete au ajuns simultan la concluzia ca varianta scrisa de Seishii este
,,uimitoare” (en: ,,amazin’ ”’).?!

Analizand cele doua lucrari, chiar si pentru un receptor neavizat, devine pu-
ternic vizibil ritmul interior al lucririi realizate de Seishii Handa. In timp ce linii-
le componente ale caracterelor realizate de Tamako sunt nesigure, observandu-se
tremurul pensulei, indeosebi la finalul ultimei trasdturi a logogramei A, trasdturile
realizate de Seishii sunt precise si clare. In mod similar, finalul trisaturii sase a
logogramei [ii] este nesigurd, perturband echilibrul compozitiei caracterului. Acest
tremur lipseste din varianta scrisa de Seishi, liniile trasate de acesta fiind defini-
te de siguranta si fermitate. Experienta maestrului caligraf este data de abilitatea
acestuia de a ghida linia cu precizie si de a folosi tehnici avansate care lipsesc din
lucrarea realizatd de Tamako. Un astfel de exemplu il reprezintda modul in care
manevrarea pensulei permite albului hartiei sa fie vizibil chiar gi in interiorul unei
linii, conferind trasaturilor tridimensionalitate. Acestea ii permit receptorului sa
observe fiecare migcare a pensulei pe hartie, retraind actul creativ al scrierii lucra-
rii caligrafice.

Un element esential pentru caligrafie il reprezinta echilibrul dintre urmele de
tus si spatiul alb (yohaku) care le inconjoara. Spatiul alb in shodo este unul activ,?
albul si negrul coexistand in armonie si complimentandu-se unul pe celalalt. Ast-
fel, cele doua trebuie echilibrate in asa fel Incat atentia receptorului sa nu fie fra-
pata in mod excesiv de niciunul, insa, in cazul lucrarii realizate de Tamako, spatiul
alb pare sa absoarba caracterele timid trasate, distanta dintre logograme fiind prea

1 Christine, Flint Sato, Japanese Calligraphy. The Art of Line & Space, Kaifusha, Osaka, 1999,
p- 36.

% Sylvan Barnet i William Burto, ,,Some Thoughts on Shodd: the Way of Writing”, in Miyeko
Murase, The Written Image, The Metropolitan Museum of Art, New York, p. 30.

2! Satsuki Yoshino, Barakamon, vol. 1, Yen Press, New York, 2014, p. 121.

22 Rodica Frentiu, Caligrafia japoneza in memoria clipei, Presa Universitara Clujeana, Cluj-
Napoca, 2021, p. 59.
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ampla, alterand estetica lucrarii ca produs finit in clasificarea propusa de Barnet
si Burto sau frumusetea lucrrii ca intreg in termenii lui Tingyou. In cazul lucrarii
realizate de Seishii Insa, yohaku scoate in evidentd ritmul alert al liniei tusului,
amplificand vigoarea caracterelor scrise. Dinamismul trasaturilor si echilibrul asi-
metric al caracterelor ofera tridimensionalitate lucrarii lui Seishi, contrastand cu
scrierea unidimensionald realizatd de Tamako. Desi Tamako este un artist bun,
exersand pentru a deveni creator de manga, experienta in desen nu este suficienta
pentru a stdpani shodo in absenta exercitiului, Barakamon reusind sa problemati-
zeze intr-o manierd comica ceea ce confera valoare unei lucrari caligrafice.

Abilitatea de a descoperi detaliile care deosebesc o lucrare caligrafica
exceptionald de un exercitiu al scrierii se cladeste in timp, asemeni abilitatii de a
scrie astfel de lucrari de impact. Acest lucru nu neaga insa importanta elementelor
care construiesc opera caligrafica si care dau vitalitate liniei, shodo fiind o mo-
dalitate de expresie a sinelui prin intermediul cuvantului si a normelor de scriere
consacrate. Afectiunea pe care caligraful o pune in urmele de tus provine din trei
surse: caracterul, cunostintele si sentimentele acestuia, dedicatia si pasiunea lui
Seishii Handa devenind vizibile prin lucrarea realizata, in ciuda continutului hazliu
al componentei lingvistice.

Shodo si inteligenta artificiala: provocari si oportunitati

Episodul descris mai sus poate explica relatia autohtona dintre latura
traditionald a caligrafiei japoneze si tehnicile moderne de a crea, indeosebi uti-
lizand inteligenta artificiala. Pentru a dovedi acest lucru, in continuare aceasta
cercetare va evidentia doud imagini generate de platforme Al, care vor fi ulterior
comparate cu o lucrare creata de un maestru caligraf contemporan. Alegerea celor
doud platforme de inteligenta artificiald a fost facutd prin intermediul criteriului
Al, ChatGPT si Claude vor fi utilizate pentru a evidentia cateva dintre provocarile,
dar si oportunitatile, aduse de inteligenta artificiala domeniului caligrafiei.

Preocuparea fata de transpunerea caligrafiei in forma digitald a inceput inca
din primii ani ai revolutiei tehnologice, intrucat cercetatori au incercat sa descope-
re cea mai eficientd metoda de a reda printr-un font modalitatile de scriere a logo-
gramelor in asa fel incat si reflecte scrierea caligrafica. In 1996, T. Yamasaki si T.
Hattori** au dovedit ca scrierea digitala poate urmari trasarea naturala a trasaturilor
fiecarei logograme pentru a reda un font cat mai similar cu scrierea naturald. De-a
lungul timpului, tehnologia a avansat atdt de mult incat in prezent exista fonturi
care imita cu succes scrierea cu pensula, chiar si intr-un mod care aminteste de
scrierea caligrafica.

% Chen Tingyou, Chinese Calligraphy, China Intercontinental Press, 2003, p. 66.

24 T. Yamasaki si T. Hattori, ,,Computer calligraphy-brush written Kanji formation based on the
brush-touch movement” in 1996 IEEE International Conference on Systems, Man and Cyber-
netics. Information Intelligence and Systems (Cat. No.96CH35929), Beijing, China, vol. 3,
pp. 736-1741, 1996.
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Reflectarea modului in care pensula s-a miscat pe hartie reprezintd insasi
esenta scrierii caligrafice, Intrucat este un aspect pe care doar aceasta arta il pose-
da. Deoarece ordinea trasaturilor este foarte importanta in scrierea kanji, in mo-
mentul in care publicul observa o opera caligrafica acesta poate intui modul in care
pensula maestrului caligraf s-a miscat pe hartie. In caligrafie, desi la finalizarea
scrierii unei trasaturi maestrul ridica pensula de pe hartie, mana acestuia traseaza
in aer o linie care conecteaza linia scrisd anterior cu cea care urmeaza sa fie scri-
sa. Astfel, in shodo, pot fi identificate doud tipuri de miscare: miscarea vazuta si
miscarea simfitd.>> Miscarea vdzutd este cea care dd nastere urmelor negre de tus,
pe cand miscarea simtita este perceputa in spatiul alb dintre caracterele caligrafia-
te, receptorul reusind astfel sa observe fiecare actiune care a dus la crearea lucrarii
caligrafice. Acest proces al urmaririi fiecdrei miscari in absenta acesteia, privitorul
reusind astfel sa retraiasca actul artistic este esenta aprecierii caligrafice,” o ca-
racteristica specificd shodo care nu poate fi observata in cazul altor arte. Abilitatea
shodo de a face privitorul sa retrdiasca actul fizic al crearii caracterelor este esenta
aprecierii caligrafiei’’ si o modalitate prin care maestrul caligraf si receptorul ra-
man Intr-un dialog deschis, in care caligraful pune la dispozitie publicului franturi
de experienta si cunostinte proprii.

Mai mult, fiecare lucrare caligrafica trebuie scrisa intr-o singura sesiune, iar
maestrul caligraf trebuie sa rdmana concentrat din momentul in care ia pensula In
mana, pana cand va finaliza actul scrierii. Odata ce maestrul caligraf a terminat de
scris o lucrare, acesta nu mai poate reveni asupra liniilor trasate, considerandu-se
un sacrilegiu sa revina si sa retuseze lucrarea. Mai mult, orice corecturd, indiferent
de cat de minora, va deveni evidentd,? iar actul de a retusa va perturba echilibrul
interior al operei caligrafice si va elimina factorul de autenticitate pe care aceasta
il poseda. Fiecare interventie, fiecare greseald va ramane ,,dureros de vizibila, ex-
pusa in aga fel Incat toata lumea sa o poata vedea”(en: ,,painfully visible for all the
world to see”).” Stapanirea artei caligrafiei poate necesita, asadar, ani de exercitiu,
pana cand coordonarea dintre miscarea corpului si ganduri va deveni fluentd si
armonioasa.

Pentru a evidentia modul in care este utilizat si adaptat modelul artei
traditionale in generarea cu ajutorul inteligentei artificiale a unei imagini care sa
imite shodo, in continuare articolul va prezenta doua exemple. Mai jos se pot ob-
serva cele doud imagini generate prin intermediul inteligentei artificiale:

» Rodica Frentiu, Caligrafia japoneza in memoria clipei, Presa Universitara Clujeana, Cluj-
Napoca, 2021, p. 56.

Kyuyoh Ishikawa, Taction. The Drama of the Stylus in Oriental Calligraphy, International
House of Japan, Tokyo, 2011, p. 228).

% Kyuyoh Ishikawa, Taction. The Drama of the Stylus in Oriental Calligraphy, International
House of Japan, Tokyo, 2011, p. 133.

27 Ibidem, p. 133.

2 Shozo Sato, Shodo. The Quiet Art of Japanese Zen Calligraphy, Tuttle Publishing, Singapore,
2013, p.10

¥ Kyuyoh Ishikawa, Taction. The Drama of the Stylus in Oriental Calligraphy, International
House of Japan, Tokyo, 2011, p. 68.
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3 - ha - frunzd — {73 gydsho

Fig. 3. Imaginea logogramei % in stil Fig. 3. Imaginea logogramei %:
shodo generata de Claude in stil shodo generata de Claude

Pentru a putea ilustra diferentele dintre cele doud modele de inteligenta arti-
ficiala, dar si modul in care un maestru caligraf ar aborda o opera caligrafica, am
ales caracterul % (ha, ,.frunza*). Am utilizat acelasi prompt atat pentru Claude
cat si pentru Chat GPT, anume: ,.te rog sd generezi o imagine care sa aiba scris
cu pensula % 1n stil cursiv in caligrafia japoneza”. Motivul alegerii stilului cursiv
este dat de faptul ca acesta ofera cea mai mare libertate artistica, maestrul caligraf
putand manipula trasaturile unui caracter in asa fel incat sa poata reflecta propriile
trairi. Astfel, adeseori in stilul cursiv multiple trasaturi devin una singura, uneori
rezultatul final fiind dificil de citit pentru un receptor neavizat.

Chiar daca variantele caligrafiate de inteligenta artificiala par, la o prima vede-
re, bine realizate, o analiza mai atenta poate scoate la iveald diverse inconsecvente.
In primul rand, exemplul creat de Claude trimite, mai degraba, la tehnicile de cre-
are ale unui font digital, mai degraba decat o opera caligrafica. Fonturi consacrate
precum Kaisei Decol (#) reusesc si confere logogramei un aspect similar cu vari-
anta generatd de Claude. Un atu pe care imaginea generata de Claude 1l are fata de
ChatGPT il reprezinta cercul rosu 3£ E[l, care s-ar traduce literalmente prin ,,sigiliul
frunza”. Chiar daci nu poate fi considerat un sigiliu autentic, cuvantul Z£FfJ fiind,
de fapt, inexistent in limba japoneza, Claude a identificat corect sigiliul hanko al
maestrului caligraf ca o parte integrata a unei opere caligrafice spre deosebire de
ChatGPT.

Pe de altd parte, varianta generata de ChatGPT se aseamand foarte mult cu o
lucrare scrisa de un caligraf. Modul in care unele trasaturi au fost simplificate pen-
tru a crea dinamism se potriveste cu tehnicile discutate anterior. Cu toate acestea
insd, o privire mai atenta va scoate in evidenta diferente care deosebesc modelul
Al de un maestru caligraf. In primul rand, se poate observa o lipsi de echilibru vi-
zual intre trasaturile 1 si 4, cele doua trasaturi verticale principale. Totusi, in shodo
simetria nu este foarte apreciatd deoarece in artele traditionale japoneze, asimetria,
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imperfectiunea, aspectul incomplet, lipsa unei forme clar definite sau chiar sim-
plitatea cruda au devenit valori estetice extrem de valoroase. Astfel, in caligrafie,
echilibru nu inseamna simetrie, intrucat o stare armonioasa poate fi obtinuta prin
aranjarea elementelor in asa fel incat acestea sa coexiste armonios, conferind vi-
talitate lucrarii. In al doilea rand, existd o discrepanta intre miscarea vazutd si cea
simtita. Finalul trasaturilor nu corespunde cu modul in care Incepe urmatoarea
trasatura, dand un aspect nenatural rezultatului final.

Cel mai strident aspect al Fig. 2 este insd modul in care sunt reprezentate
kasure, o tehnica in care maestrul caligraf lucreaza in mod deliberat cu o pensula
semi-uscatd, creand astfel linii care permit albului sa fie evidentiat in interiorul
trasaturii. Kasure este unul dintre cele mai specifice elemente vizuale ale caligra-
fiei shodo,* reusind sa aduca echilibrul dintre alb si negru in interiorul trasaturilor
unui caracter. Similar cu exemplul din Fig. 2, utilizarea kasure intr-o lucrare ca-
ligraficd poate oferi un aspect dinamic formei liniei, creand ritm. Cu toate aces-
tea, in varianta generata de ChatGPT aspectul kasure este omniprezent, chiar si in
locuri in care in mod normal nu ar aparea. In general, kasure apare fie la finalul
trasaturii, fie in interiorul acesteia, nsa prezenta kasure in lateralul trasaturilor
creeazd impresia utilizarii unei pensule cu par de lungimi diferite, fiind o tehnica
nenaturala pentru shodo.

Astfel, in mod similar cu exemplul din manga Barakamon, chiar daca la o pri-
ma vedere modelele create de inteligenta artificiala par suficient de bune, acestea
nu au echilibrul si dinamismul unei opere shodo veritabild, intruct aceste doua
platforme nu au inca instrumentele necesare pentru a crea o forma care sa imite
perfect scrierea caligrafica. Pentru a ilustra acest lucru, propun si ne indreptam
atentia spre caracterul % caligrafiat de maestrul caligraf roméan Rodica Frentiu.

3 Yutaka Goda, Tsuyoshi Nakamura, Masayoshi Kanoh, ,,Example-based Design of Artistic
Calligraphy Fonts”, in SCIS & ISIS SCIS & ISIS, Japan Society for Fuzzy Theory and Intelligent
Informatics, 2010, p. 28.
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Fig. 5. £ (Ha, ,,Frunzi”)
Sursa: Rodica Frentiu, Caligrafia japoneza in memoria clipei, Cluj-Napoca, Presa
Universitara Clujeana, 2021, p. 64

Alegerea acestei opere caligrafice a fost facutd datorita faptului ca lucrarea a
fost premiata in 2016 cu Premiul de Aur in cadrul expozitiei internationale de cali-
grafie japoneza Yasuda Women's University in Hiroshima, avand asadar aprobarea
juriului expert in arta shodo. Amintind din nou de scena din manga Barakamon,
chiar dacd un receptor neavizat poate fi multumit de rezultatele Al, indeosebi de
cea generatd de ChatGPT, comparand aceste rezultate cu lucrarea 3 realizatd de
Rodica Frentiu, devin evidente diferente majore care aduc in prim plan neajunsu-
rile platformelor Al

Componenta vizuala este definita de linii ample care contin kasure trasat intr-
un mod natural. Tehnica este observabilad la nivelul majoritatii trasaturilor, mai
putin in cazul primelor doud trasituri care alcituiesc radicalul . Cele doud tra-
saturi sunt pline, scrise cu tus de un negru intens, care atrage atentia privitorului
spre punctul de inceput al scrierii. Cu atentia acestuia captivatd, se poate urmari
cu usurintd modul in care s-a miscat pensula pe hartie, fiecare trasatura continand
in forma sa miscarea care i-a dat nastere. In opera caligrafici % Frunza, similar
cu situatia analizata din scena din manga Barakamon, este impresionant modul in
care logograma a fost echilibrata pe hartie. Scrierea trasaturilor a fost realizata in
asa fel incat spatiul alb inconjurdtor sd devina parte integratd a lucrarii. Nu exis-
ta niciun spatiu alb gol, fiecare portiune in care hartia devine vizibild este atent
selectionatd pentru a putea permite negrului tusului sa fie vizibil. Cea mai larga
portiune de alb poate fi observata in partea de sus a lucrarii, cele doua trasaturi ale
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radicaluluitt avand in jurul lor mai mult spatiu comparativ cu restul logogramei.
Acest lucru nu creeaza insa un spatiu inactiv, ci un cadru care permite trasaturilor
sa fie evidentiate pentru public, indicdnd punctul de inceput al scrierii. Mai mult,
expresivitatea dinamica a liniei, caracterizatd de miscari ample si bine definite,
aduce opera caligraficd # Frunzd aproape de caligrafia Zen, in care scrierea com-
binatd cu spiritualitatea au impact asupra privitorului.’! Intuitia care sta la baza
actului creator in artele Zen si, implicit, in caligrafia in stil Zen, este influentata de
impresiile asupra naturii, intrucat templele budiste erau adeseori plasate in munti,
permitand calugarilor sd traiasca in comuniune cu natura si sa o observe atent.*?
Ca urmare a acestui fapt, caligrafia contemporand, chiar si In absenta contactului
direct cu natura, pastreaza in componenta sa vizuald forma fireasca a ideilor pe
care le reprezintd. Din acest motiv, forma energici a liniei in opera caligrafica %
Frunza aminteste de dinamismul naturii, de vitalitatea care insoteste fiecare ele-
ment organic.

O comparatie intre # caligrafiat de Rodica Frentiu si varianta generatd de
ChatGPT releva in primul rand o diferentd de dinamism. Liniile din Fig. 4 sunt
drepte, lipsite de profunzime, pe cand cele din Fig. 5 sunt pline de vitalitate,
combinatia dintre variate linii drepte si curbe creand tridimensionalitate. Anali-
zand din nou situatia prin prisma scenei din volumul Barakamon, varianta creata
de inteligenta artificiald este prea rigida, in cel mai bun caz putand fi descrisa ca
»asemeni unui model dintr-un manual” (asa cum fusese criticat stilul anterior al
personajului Seishii Handa in manga), insa fara a putea reda dinamismul liniei
unui maestru caligraf.

Chiar daca tehnologia moderna continua sa avanseze pana in punctul in care
toate problemele mentionate mai sus vor fi rezolvate si o lucrare generata de Al
va putea replica dinamismul si unicitatea unei opere caligrafice autentice, rimane
insd o problema majord, un aspect pe care doar shodo autentic il poate ilustra.
Fiind o arta traditionald, shodo nu reprezinta doar urmele negre de tus pe hartie,
experienta caligrafiei japoneze inglobeaza fiecare mic detaliu: de la tipul de hartie,
tus sau pensuld utilizate, la sigiliul ales de maestrul caligraf, pana la modul in care
lucrarea a fost montatd pe rulou si modul in care a fost expus intr-o galerie sau in
cadrul unei expozitii. Experienta caligrafiei japoneze implicd evocarea unor trairi
din partea publicului, iar toate elementele componente sustin aceastd experienta
din punct de vedere vizual si lingvistic.

Concluzii

Respectand regulile si traditia caligrafiei japoneze, artisti din intreaga lume,
specializati in diverse arte, reusesc sa reliefeze farmecul shodo, adaptandu-1 in
acelasi timp contemporaneitatii si nevoilor omului modern. Rezultatul este o fra-
panta legaturd dintre nou si vechi, flexibil si rigid, traditional si modern, pastrand

31 Shozo Sato, Shodo. The Quiet Art of Japanese Zen Calligraphy, Tuttle Publishing, Singapore,
2013, p. 13.
32 Daisetz T. Suzuki, Zen and Japanese Culture, Tuttle Publishing, Tokyo, 1997, p. 30.
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elemente din fiecare, fara a renunta la vreun aspect in favoarea celuilalt si fara a
altera esenta acestora. Arta caligrafiei si-a extins influenta si farmecul asupra altor
domenii, ajungand sa devind un instrument valoros pentru cultura pop si, in ultimii
ani, pentru mediul digital.

Caligrafia inglobeaza o varietate de dualitati, pe de-o parte o dualitate creata
prin alaturarea unei componente lingvistice (caracterul, propozitia sau textul scri-
se) si a unei componente vizuale (forma artistica in care componenta lingvistica
este reprezentatd), pe de alta parte prin posibilitatea practicarii caligrafiei fie ca o
metoda de exersare si fixare, fie ca artd. Mai mult, caligrafia poate fi privita atat ca
0 artd cu o puternicd influentd contemporana, cat si ca o arta care reflectd valorile
traditionale japoneze. Oricare ar fi latura pe care se concentreaza un maestru ca-
ligraf, acesta nu poate exclude complet latura aflatd in partea opusa a spectrului.
Chiar daca este vorba despre o abordare moderna, shodo ramane puternic ancorata
in traditie. Chiar daca maestrul doreste sa pund accent pe componenta vizuala,
componenta lingvistica nu poate lipsi, intrucat fiecare opera caligrafica trebuie sa
contind elementul scriptural. In cazul in care componenta lingvistica este absenta,
rezultatul final nu mai poate fi considerat a fi o lucrare caligrafica, ci artd abstracta
realizatd cu ajutorul pensulei si a tusului.

Prin analiza lucrarilor prezentate in aceasta cercetare se poate observa cum
provocarile cu care se confruntd shodo pot deveni, In mod paradoxal, oportunitati.
Obsesia fata de digitalizare poate indruma publicul spre dorinta de a redescoperi
autenticitatea. Beneficiul adus de tehnologie consta in apropierea publicului de ar-
tele altor culturi, de exemplu prin manga precum Barakamon, caci astfel publicul
poate descoperi fascinatia scrierii caligrafice japoneze. Cu toate acestea, In cazul
inteligentei artificiale, chiar daca o imagine care ilustreaza o lucrare caligrafica
privitd prin intermediul unui ecran poate pdrea satisfacitor de buna, experienta
actului caligrafic poate fi traita doar in fata lucrarii fizice, montata pe rulou.
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