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Abstract: Iconographic exegesis constitutes the hermeneutical method through
which the content of biblical iconography, particularly that of Hebrew provenance, can
be deciphered and subsequently understood on the basis of the conceptual relationship
between image and text. Biblical iconography forms an integral part of the cultural and
spiritual milieu of the Ancient Near East and, as such, has continually been shaped by
aesthetic influences and interconnections resulting from processes of acculturation and
cross-culture interaction.

In this respect, an objective understanding of any artistic creation defined as an
image, whether expressed through visual-plastic language or figurative representa-
tion requires an interdisciplinary approach that promotes a holistic perspective framed
within a specific Zeitgeist.

The founder of both disciplines, biblical iconography and iconographic exege-
sis, is the Swiss scholar Othmar Keel (b. 1937), who also established the renowned
Fribourg School and the influential publication series Orbis Biblicus et Orientalis.
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Motto:

»lar acolo i S-a aratat ingerul Domnului (717 989%) intr-o para de foc, ce iesea dintr-
un rug; si a vazut ca rugul ardea, dar nu se mistuia. Atunci Moise si-a zis: ma duc sa vad
aceasta ardtare minunata si pentru ce rugul nu se mistuieste” (lesire, 3,2-3).

,,Din narile Lui (7)) se ridica fum si un foc mistuitor iesea din gura lui, carbuni
aprinsi tdsneau din ea. A plecat cerurile si s-a coborat, un nor gros era sub picioarele lui.
Cilirea pe un heruvim si zbura, venea plutind pe aripile vantului. Intunericul si-1 facuse

invelitoare, iar cortul lui, imprejurul lui, erau niste ape intunecoase si nori negri. Din
strilucirea care se rasfrangea Inaintea lui ieseau nori care aruncau grindina si carbuni
de foc. Domnul a tunat in ceruri, Cel Preainalt a facut sa-i rasune glasul cu grindina
si carbuni de foc. A aruncat sdgeti si a risipit pe vrajmasi mei, a Tnmultit loviturile

trasnetului si i-a pus pe fugd” (Psalmi, 18, 8-14).
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,,O multime de tauri sunt imprejurul meu, niste tauri din Basan ma inconjoara. Isi
deschid gura impotriva mea ca un leu care sfasie si racneste...Scapa-ma din gura leului si
scoate-ma din coarnele bivolul” (Psalmi, 22, 12-13; 21).

Limbaj plastic si limbaj figurativ

Cultura vizuald si comunicarea figurativ-textuala compun continutul materi-
al, conceptual si estetic al reprezentarilor din arealul religios israelito-iudaic!. De
reguld, cultura vizuala este clasificatd terminologic in denumirea ,,media vizuale”
fizice sau ,,iconografie materiala™?, in timp ce ideile si conceptele, expresii ale gan-
dirii, imaginatiei si imaginarului, transpuse prin intermediul literaturii mitologice,
teologice si filosofice, se incadreaza in termenul generic ,,iconografie textuala’™.

Asadar, operam cu doud grupe de exprimare a reprezentarii, care isi sunt
deopotriva complementare, intr-o mai mare sau mai mica intensitate de semiotica
vizuald, si contureaza planuri de receptare diferite ale subiectului-obiectului de
reprezentat, fizic si meta-fizic.

In registrul material, cel al artefactelor, se inregistreaza statuete, figurine, si-
gilii, amulete, monede (arta minora), altare si standuri cultuale, stele, tronuri, mor-
minte (arta monumentald), stalpi verticali (arta nonfigurativa), sculpturi pe placi de
aur, bronz, fildes sau calcar, picturi, desene, graffiti pe pereti si vase ceramice (arta
murald). Subiectele reprezentate, in majoritatea cazurilor, sunt fiinte cu statut ontic
eminent, adica zeitati masculine si feminine antropomorfe ori teriomorfe, uneori
solitare, alteori perechi ori grup. De asemenea, continutul limbajului plastic este
alcatuit si din substitute pentru personajul divin sau in directa conotatie cu acesta,
cu scopul de a contura si augmenta semnificatia sa simbolica.

Ca atare, recuzita mizanscenei vizuale devine extrem de variatd cu materie
din realitatea imediatd ori constructe fabricate de cétre efuziunea imaginara. De
pilda, artefactele pot contine corpuri ceresti (soare, luna, stele), elemente fizice si
fenomene ale naturii (foc, apa, vazduh, pamant, fulger, lumina, intuneric, curcu-
beu, ceatd), specii de fauna sau flora (leu, taur, cal, capra, vultur, soim, strut, palmi-
er, stejar, chiparos) fiinte supranaturale intermediare $i mixate antropo-teriomorf
(sfinx, grifon, heruvim, Mischwesen), articole de lupta (sabie, sulitd, platosa. scut,
car de luptd), obiecte de dignitate regala (coroana, lauri, sceptru, tron, postament),
instrumente muzicale (lird, tamburind, alamuri)*.

In registrul literar, fie cel oral, fie cel scris, procedeele stilistice, precum me-
tafora, alegoria, comparatia, analogia, epitetul, sunt utilizate ca modus operandi
pentru a genera o ,,imagine mentala” sustinutd de un scenariu care defineste un

! Uehlinger, 2023, 434-437; Stavrakopoulou, 2025, 195-206.

2 LeMon, 2024, 143-164;

3Tn acest sens, Izaak J. de Hulster formuleaza o definitie expresa: ,,0 metafora este o identificare
picturald” (2009, 109; 115-117); Brown, 2002, 1-14; Cardoso, 2024, 19-40.

4 Collins, 2001; Tsumura, 2005; Romer, Gonzales, Marti, 2019; Berlejiing (ed), 2022, 417-
539; 669-676; 676-686; 898-905; 905-918; 938-947; 967-975; Tsumura, 2022; Hamori, 2023;
Grafius, Morehead, 2025.

SKeel, 1992, 7; Walker, 2022, 11-27; Cardoso, 2023, 192-193.
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adevar existential derulat 1n detalii meta-fizice, adica supranaturale si paradoxale.
De exemplu, cosmopoietica ex nihilo, antropogonia edenica, Chaoskampf, Levi-
atanul si, maretia lui Yahweh (mm 723 / kabod, ooée Kipiog), Domnul ostirilor
ceresti (Mx3% °37% / Adonai Sabaoth) et alia®.

Exegeza iconografica: ,,citind imagini, vizualizind texte”

Iconografia israelita’ este parte integranta a patrimoniului artistic al Orientu-
lui Apropiat Antic cu absorbtii estetice diverse, egiptene, levantine, persane sau
elenistice®. Ea a aparut si s-a dezvoltat sub auspiciile civilizatiei canaanite fiind
deosebit de receptiva multiculturalititii preexistente. Insisi ideologia monoteistd
promovata, care ii confera si consacra peste veacuri particularitate si identitate cul-
turala Israelului Antic, rdmane tributara viziunilor teologice si politice ale marilor
imperii din acele vremuri.

S-a constatat ca pentru o analizd judicioasa a surselor existente, textuale si
materiale, cercetarea biblica trebuie sa abordeze o strategie interdisciplinara recu-
peratorie si convergenta utilizand know-how-ul din varii domenii de competenta,
in cazul de fatd, istoria artei, lingvistica, semiotica, istoria comparata si politolo-
gia, arheologia, cat si alte stiinte conexe, cum ar fi arhitectura, sociologia, antro-
pologia, morfologia religiilor, biologia, fizica, geografia sau chimia. Dupa cum ar
spune Othmar Keel, o ,,exegeza holistica” asupra subiectului:

LInterpretarea imaginilor in paralel cu textele biblice, perceputd ca fiind specifica,
reprezinta doar un aspect — desi cel mai evident — al Scolii de la Fribourg.

Analiza atentd a traditiei manuscrise (fard a lua in considerare corecturile arbitrare),
a textelor paralele, atat biblice, cat si extra-biblice, precum si a descoperirilor arheologice,
de la locuinte pana la complexe funerare, impreuna cu ,,inventarul” lor, contribuie, la fel ca
iconografia, la interpretarea unui text pornind de la contextualitatea sa. Este vorba despre
un fel de exegeza holisticd, 1nsd termenul ,,holistic” nu se refera aici la un anumit text, la o
carte sau chiar la intreaga Biblie, ci la o intreaga culturd intr-o anumita perioada istorica.” °.

Studiile lui Othmar Keel si, ulterior, cercetarile ample a ceea ce conventional
se va numi ,,Scoala de la Fribourg”!® vor circumscrie si clasifica sursele si vor

¢ Korpel, 1990; Klingbeil, 1999; LeMon, 2010; Zevit, 2013; George, 2014; Keel; Schoer, 2015;
Lewis, 2020, 344-379.

7 Keel, 1992, TII, 358-374; Keel; Uehlinger, 1998, 9-13; Strawn, 2008, 306-314; Cornelius,
2016, 783-785; Berlejiing, 2022, LXIII-LXXIII (cu o vasta bibliografie); Strawn, 2018, 172-
184; Strawn, 2024a, 1-5; Strawn, 2024b, 114-131.

8 Keel, 1978; Keel; Uehlinger, 1998; Roberts, 2002; Staubli, 2017, 51-88; Arnold; Strawn, 2016;
Berlejiing, 2022, LXIV s.u.

? Keel, 1998, 219; de Hulster, 2009, 91-104, Cardoso, 2024, 19-20.

10 Othmar Keel este intemeietorul Scolii de la Fribourg in 1973, are, totodata, meritul de-a initia
faimoasa colectie ,,Orbis Biblicus et Orientalis” (OBO) si de a forma o echipa de cercetatori de
prim-rang, care se preocupa de studiile biblice din perspectiva iconografica in contextul cul-
tural al Orientului Apropiat Antic. Printre numele celebre, se afla Christoph Uehlinger, Silvia
Schroer, Joel LeMon, Brent A. Strawn, Izak Cornelius, [zaak J. de Hulster, Ryan P. Bonfiglio,
Thomas Rémer, Angelika Berlejiing, Christian Frevel, Thomas Staubli et alii. Despre istoricul,
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stabili metode si instrumente de operare cu privire la ,,iconografia biblica” si ,,exe-
geza iconografica”, astfel incat ambele discipline au fost incadrate rationamentului
hermeneutic propus de Erwin Panofsky, iconografie-iconologie!!, cu scopul de a
decripta, fara vreun interes confesional, mesajele iconografice ale textelor Vechiu-
lui Testament. Intr-o prima etapi, cercetarea s-a axat asupra simbolisticii icono-
grafice provenitd din Psalmi, apoi din alte circumstante narative, in raport cu re-
prezentarile statuare, decorative, epigrafice si textuale produse in spatiul cultural
si spiritual al Orientului Apropiat Antic.

O perspectiva ampla a ceea ce cauta a fi ,,iconografia biblica” o ofera Angelika
Berlejiing:

in ceea ce priveste definirea unei iconografii biblice propriu-zise, se afirma ci aceasta
trebuie Inteleasa ca parte integrantd a studiului metodologic al religiei Israelului si Iudeii
antice, in stransa corelatie cu cercetarea istorica si istorico-religioasa a Vechiului Testament
(VT) si a Noului Testament (NT). Iconografia biblica, sau, mai precis, iconografia lumii
biblice, are ca obiect de cercetare sistemul de semne vizuale al religiei israelito-iudaice
antice, precum si evolutia sa istorica. Scopul acestei discipline nu este, in niciun caz, de a
demonstra, ilustra sau impodobi textele Vechiului ori Noului Testament prin intermediul
materialului iconografic.

in masura in care iconografia biblic analizeaza imaginile ca element constitutiv al
universului cultural si religios al Vechiului Testament (si, intr-o anumita masura, al Noului
Testament), aceasta intrd, totodata, Intr-un dialog interdisciplinar si constructiv cu studi-
ile biblice si exegeza orientate spre text. Prin metodologia si rezultatele sale, iconografia
biblica poate contribui In mod semnificativ la aprofundarea intelegerii textelor biblice si
trebuie considerata un instrument complementar, dar si corectiv, al abordarii istorico-critice
traditionale, centrate predominant asupra textului.

Iconografia biblica presupune colectarea, documentarea, descrierea (suportului imagi-
nii, temei imaginii, organizarii imaginii si a motivelor individuale), analizarea, contextu-
alizarea si valorificarea sinteticd a materialului pictural existent din perspectiva stilului, a
motivelor, a istoriei culturale, a evenimentelor si a istoriei religioase. Acest material poate
fi incadrat cronologic, fie pe baza contextului arheologic al descoperirilor, fie prin interme-
diul inscriptiilor sau textelor Insotitoare, fie prin compararea cu piese databile similare (mai
rar prin metoda datarii cu carbon-14)'2,

Cat despre ,,exegeza iconograficd”, aceasta este definitd de catre Izaak J. de
Hulster ca:

»explicarea textelor biblice (ebraice) cu ajutorul unui material pictural cat mai apro-
piat cultural de textul studiat”",

realizarile, metodologiile si proiectele Scolii de la Fribourg, vezi si de Hulster, 2015, 285-295;
Strawn, 2017, xxiii-xl; Cardoso, 2023, 178-217; de Hulster, 2024, 34-55; Eggler, 2024, 6-64;
Steymans, 2024, 88-157.

' Grozea, 2025, 167-176.

12 Berlejling, 2022, LXII-LXTV.

13 de Hulster, 2009, 102.
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iar in conceptia lui Silas Klein Cardoso:

Lfeprezintd o perspectiva interpretativa care isi propune s explice aspecte ale Bibliei
prin comparatia inter-artistica dintre codurile verbale, texte, si cele non-verbale, imagini”'“.

Avem, aici, parte de doua productii concrete si diferite, totodata, intre ele, ca
receptare cultural-istoricd. Pe de-o parte, avem reprezentarea primara / originara
elaboratd de catre autor in contextul istorico-biblic initial, apoi, pe de altd par-
te, reprezentarea secundara modificatd, care isi asuma imaginea sursd, dar care
re-interpreteaza mesajul imaginii Intr-un anumit context teologic si cultural de
variatie institutionald si confesional-crestind ortodoxa, catolica ori protestanta.
Prima creatie artistica este si rfdmane una conceptual-iluminativa si face obiectul
de cercetare pentru exegeza iconografica si iconografia biblica, in grila Scolii de
la Fribourg, in schimb, cea de-a doua opera devine ilustrativ-confesionald si intra
sub incidenta taxonomica a modelului panofskian.

A doua proiectie, tributard morfologic de istoria artei, a influentat primele
cercetari despre imageria biblica in contextul ei istoric, astfel incat s-a evidentiat
»analiza fragmentului” sau ,.tipologia fragmentarii”!* unor imagini / scene, care a
propulsat o viziune culturala subiectiva si unilaterala, de pilda, major versus minor,
insa nu si perspective teologice si politice de ansamblu comparat, cum ar fi guver-
narea divind, ordinea mundana, regalitatea, zeii, care insa, toate laolalta, alcatuiesc
istoricitatea obiectiv-culturald a unei Weltanschauung si a unui Zeitgeist concret.

Din acest motiv, potrivit lui Othmar Keel, o atare procedurd, ,,fragmentarea
artistica”, kiinstlerische Fragmentierung / artistic fragmentation, reprezinta una
dintre principalele pericole metodologice in interpretarea iconografica si biblica,
pentru cd practicd izolarea unor teme, motive, simboluri ori subiecte textuale in-
dividuale din contextul lor vizual si cultural extins, ignorand, asadar, integritatea
compozitiei si cadrul ei cultural'®.

Drept urmare, Othmar Keel a sesizat mai multe riscuri in fragmentare prin
studierea doar a unui detaliu dintr-o reprezentare antica: pierderea sensului con-
textual; Intelegerea eronatd a unui simbol sau figuri, atunci cand elementul in
discutie este detasat de imaginea completd, de ambianta ritualica sau traditia li-
terard in care a functionat initial; comparatia fragmentard poate crea o impresie
artificiald, contrafactuala si probabilitatea de distorsiune istorica; implementarea
unui reductionism simbolic; incoerentd in receptarea intentionalitatii artefactu-
lui original. Avand in vedere aceste iminente disfunctionalitdti, savantul polimat
elvetian a pledat pentru interpretarea imaginilor si textelor Intr-o maniera holistica,
vizand absorbtia comprehensiva a Intregii compozitii artistice, mediului cultural
si interactiunii dintre traditiile vizuale si literare, mai degraba decat extragerea
detaliilor izolate.

14 Cardoso, 2024, 20, n.12.

15 Este vorba despre ,,dubla fragmentare”, text si imagine din contextele lor, aplicata de O. Keel,
insusi Intr-o cercetare primara despre iconografia din Psalmi (Keel, 1978, 12), pe care a criticat-o
si corijat-o in studiile ulterioare.

16 Keel, 1992b, 111, 367-372; Keel, 1992a, XI-XIV; 267-273; Strawn, 2017; xxviii; Walker, 2022, 4.
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In ceea ce priveste cadrul general al iconografiei, Joel LeMon'” traseaza trei
directii de receptare metodologica a topicului:

1. abordarea iconografic-artisticd, care se concentreaza pe sensul si
semnificatia artei antice din Orientul Apropiat;

2. abordarea iconografic-istorica, care foloseste imagini n reconstructia
istoriei si/ sau religiei antice din acel spatiu geografic;

3. abordarea iconografic-biblica, care utilizeaza iconografia pentru a con-
tribui la interpretarea textelor biblice.

Ultima norma analiticd urmareste relationarea imageriei textuale biblice cu
ansamblul reprezentarilor, In special, materiale din arealul cultural si constituie
exegeza iconografica.

De asemenea, Ryan Bonfiglio'® evidentiaza trei trasaturi constitutive, inter-
dependente si complementare care decurg din relatia imagine-text:

1. congruenta constatd nu doar similitudinea dintre imagine si text aflata
in teme, motive sau subiectul analizat, ci cautd si masura in care sunt
similare;

2. corelatia exploreaza ce fel de interactiune sau nivel de dependenta (daca
apare) trebuie s existe intre mediile vizuale si cele verbale pentru a ex-
plica faptul ca anumite imagini din arealul cultural dat par sa reprezinte
in forma artistica teme sau motive care sunt evidente si in Biblia ebraica;

3. contiguitatea urmareste sd istoricizeze aceste interactiuni prin linii
de influentd discernabile si /sau mecanisme plauzibile de contact si
interactiune.

Concluzii

Iconografia biblica face parte din ansamblul vizual al culturii Orientului Apro-
piat, in continut, mesaj, receptor. Constructia ei a fost dependenta de interferentele
si vicisitudinile socio-politice la momentul in care a fost constituitd, dar si de
corecturile redactionale ulterioare care i-au conferit pe parcurs tusele identitare.
Compozitia iconografiei biblice este alcatuitd din text si imagine, iar imaginea
biblicd nu are numai caracteristici materiale, ci si proiectii conceptual-mentale,
preluate, cel mai adesea, din lumea reald. Cum realitatea fizica nu poate intot-
deauna raspunde aspiratiilor ori depresiilor universului antropologic si abisalului
psihologic, substitutul cel mai util la problematica mistagogica si teologica I-a re-
prezentat metafora textuald, care a putut genera nestingherita imaginarul spiritual
si conotatiile lui supranaturale.

Metoda interpretativa pentru comprehensiunea iconografiei biblice se numeste
exegeza iconograficd si a fost initiata de catre savantul si teologul elvetian Othmar

17 LeMon, 2009, 146-151; LeMon, 2010, 8-16; Strawn, 2017, xxxi.
18 Bonfiglio, 2015, 23-26; Bonfiglio, 2016, 69-89.
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Keel, ulterior insusita si dezvoltata de o pleiada de cercetatori din domeniul stu-
diilor biblice.

Viziunea hermeneutica promovata urmareste nu doar pasaje ori parti delimi-
tate, ci contextul holistic determinat de varii circumstante sustinute interdiscipli-
nar, potrivit unei metodologii precise, care utilizeaza trei reguli fundamentale de
analiza, congruenta, corelatia si contiguitatea, pentru binomul text-imagine, indi-
ferent de sursa propriu-zisa, adica cea materiala ori cea textuala.

Diferenta fatd de metoda Iui Erwin Panofsky consta in modalitatea de ra-
portare la continut si este concretizatd prin intermediul exegezei iconografice. in
iconografia biblica, produsul rezultat din relatia text-imagine reprezinta sursa con-
ceptual-primard, ,,temeiul canonic”, si raimane constant neschimbabila, in timp ce
creatiile artistice ulterioare, avand ca subiect teme biblice, sunt considerate surse
secundare reinterpretate a sursei originare printr-un anumit status quo confesional-
doctrinar ori prin curente artistice. In rest, itemii de analiza iconografici si icono-
logica prevazuti de grila hermeneuticd panofskiand raman deplin operationali n
exegeza (biblicd) iconografica.
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