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used certain canonical aspects of Latin American literature (the history of the conti-
nent, the social and ethical tendency, love and its various forms of manifestation etc.),
but he always reconfigured and re-contextualized all these, in order to express not only
a modern way of thinking and feeling, but also to allude to some mythical figures,
extremely important for the Brazilian spirituality. For example, his famous novel Ga-
briela (1958) presents, by means of the tumultuous love story between Nacib and his
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underlining especially the feminine principle, by means of the protagonist’s initiatory
journey and her successive transformations.

Keywords: Latin American literature; Brazilian novel, Journey; Initiation;
Mpythical imagination; Quest,

Cacao, garoafe si scortisoara

Scriitorul brazilian Jorge Amado a publicat romanul Gabriela (Gabriela, cra-
vo e canela), care s-a bucurat de indatd de aprecierea unanima a cititorilor si a
criticii literare, in anul 1958. Subintitulatd Cronica unui orag de provincie, cartea
are 1n vedere, pe langa povestea de dragoste pe care o traieste frumoasa si impe-
tuoasa mulatrd Gabriela alaturi de Nacib, patronul de origine siriand al unui local
la moda, si istoria — mai precis, drumul spre modernizare al localitatii unde sunt
plasate actiunile ce marcheaza existenta personajelor: I1héus, din provincia Bahia.

Considerat de unii interpreti o constructie narativa prin intermediul careia
autorul ar fi aderat deschis la estetica ,,literaturii regionaliste” afirmate mai ales
de lecturd, catd vreme, pe langa temele oarecum ,tradifional-costumbriste”, ce tin
de domeniul social si economic al lumii descrise, Amado a configurat si un text
simbolic, Gabriela insasi putand fi privita ca expresie a acelei Brazilii vii, noncon-
formiste, libere si adevarate, dar si a culturii africane, care a influentat enorm lite-
ratura (si societatea) braziliana. In plus, nu trebuie si pierdem din vedere subtila
ironie cu care scriitorul 11 condimenteaza textul, si nici notele de sarcasm care nu
lipsesc nici ele din prezentarea unor realitati care au marcat aceasta tara in primele
decenii ale secolului XX. Iar polifonia excelent orchestrata ce domina romanul,
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ca si alaturarea unor strategii extrem de moderne (experimentale chiar) cu aspecte
pitoresc-descriptive sunt argumente care fac din Gabriela un adevarat tur de forta
si un document relevant chiar si dincolo de nivelul strict literar in ceea ce priveste
identitatea braziliana. In fond, Tlhéus, localitatea pusa de peste patru sute de ani
sub semnul si, desigur, sub ocrotirea Sfantului Gheorghe (Sao Jorge dos I1héus), se
dovedeste a fi un creuzet in care se contopesc rase, credinte si etnii diverse, pentru
ca prin din amestecul lor unic sa rezulte setul de valori — etice si estetice — al regi-
unii nord-estice a Braziliei (zona care a si determinat, de altfel, aparitia unei litera-
turi specifice, in descendeta miscarii regionaliste care marcase secolul al XIX-lea).

Actiunea romanului Incepe In primavara anului 1925, la vremea cand sunt
in floare arborii de cacao (sursa prosperitatii orasului), iar primele pagini ofera
cititorului o serie de date esentiale care vor determina intamplarile viitoare: intr-o
dimineatd, linistea tuturor este zguduita de vestea cd mosierul Jesuino Mendonga
i-a ucis cu cateva focuri de arma pe sotia sa, dona Sinhazinha, si pe dentistul
Osmundo Pimentel — chestiune de onoare la care consimt majoritatea celor din
orag, care considerau cd adulterul nu putea fi pedepsit altfel. Tot atunci, Nacib,
proprietarul localului Vesuvio primeste vestea ca Filomena, batrana sa bucatareasa,
a decis sa plece, lasandu-1 cu afacerea descoperita si devenita, deodata, extrem de
vulnerabila. Textul cartii evidentiaza, deci, doua planuri principale: pe de o parte,
situatia unei agezari braziliene care finalmente va urma calea progresului, iar pe de
alta, aventurile lui Nacib in cautarea unei bucatarese pricepute care s-o inlocuiasca
pe Filomena.

Previzibil, aceasd noud bucatareasa, cu greu gasita — dar gasita, spre marea ei
bucurie, céci fata plecase la oras ca s scape de saracie si de mizerie — este Gabriela,
»cravo e canela”; inmiresmata, vesela, mereu incantatoare: ,,Parea facuta din cantec
si dans, din soare si lund, era din garoafe si scortigsoard. Pielea ei de scortigoara...”"
Sigur, intre Gabriela si Nacib se infiripa o poveste de dragoste — la inceput e in pri-
mul rand o atractie fizica teribila, careia nici unul dintre cei doi nu-i rezista.

Temele pe care le trateaza Amado 1n acest roman nu sunt noi, céci ele i mar-
casera proza inca din scrierile de inceput. Nici 1n privinta modalitatilor de con-
structie a personajului literar scriitorul nu inoveaza spectaculos in Gabriela; pe
alocuri acestea tind sa fie grupate, la fel ca in scrierile anterioare, precum O pais
do Carnaval sau Sdo Jorge dos Ilhéus (1944), In perechi antagonice sau comple-
mentare, puse sub semnul unei simplificari a psihologiei pana la datele esentiale,
numai cad aceasta simplificare nu este, in cazul lui Jorge Amado, simplu cliseu,
devenind mecanism ce sustine planurile narative ale cartii. Ceea ce da substanta
cu adevarat Gabrielei este modalitatea pe care o foloseste autorul pentru a prezenta
si a evalua deopotrivd modul in care a luat fiinta Insasi identitatea braziliana, cata
vreme veritabila constiinta (de sine) a personajelor se formeaza in directa legatura
cu ceea ce reprezintd pentru fiecare din ele [lhéus — si, implicit, Brazilia. Cazul lui
Nacib e, desigur, cel mai relevant: ,,Pentru Nacib era ca si cum s-ar fi nascut chiar
in momentul sosirii navei la Bahia, cand taicd-sau il sarutase printre lacrimi. Nu-si

! Jorge Amado, Gabriela. Traducere si note de Dan Munteanu Colan, Bucuresti, Editura Uni-
vers, 2013. (Toate citatele din cadrul acestui eseu sunt preluate din editia mentionata.)
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aducea aminte de Siria, n-avea nici o amintire despre locurile natale, intr-atata se
contopiserd cu noua sa patrie, si el devenise brazilian si localnic din Ilhéus.”

Formata din imigranti de origini diferite (arabi, europeni sau chiar asiatici),
dar integrand si vechile influente ale culturii africane, natiunea braziliana se afirma
odata cu deschiderea spre modernitate / modernizare si progres, dar si cu reevalu-
area relatiei pe care fiecare individ o are cu cei din jurul sau, intelegand ca, doar
cunoscandu-1 pe Celalalt, se va putea, finalmente, cunoaste cu adevirat pe sine. in
plus, romanul prezintd o viziune mult mai senind asupra societatii braziliene, dife-
ritd, de pilda, de cea atat de infuzatd de pesimism a lui Euclides da Cunha, marele
autor din secolul al XIX-lea, demonstrand capacitatea oamenilor acestei tari de a
depasi vechea lege a sangelui si a violentei prin racordarea la alte norme si, desi-
gur, les prin capacitatea de a pretui iubirea. Nu Intamplator, Gabriela a parut unor
interpreti ,,0 veritabila Iracema de secol XX, dar cu final fericit.””? (In parantezi fie
spus, cuvantul acesta, ,,Iracema”, nu e altceva decat anagrama pentru ,,America”.)

Vorbind despre propria sa creatie, Jorge Amado spunea cd, ,,in Brazilia, caca-
oa produce totul, chiar si literatura. Desigur, o literaturd avand caracteristici bine
definite, ndscutd din acest univers dominat de cacao si avand si un difuz gust de
sange, ce poate fi simtit de-a dreptul fizic, la lecturd.” Iar romanul Gabriela include
aceste caracteristici, evidentiindu-le chiar din primele pagini, odata cu prezentarea
dublei crime care zguduie orasul. Interesant este ca, desi la Tnceput mai toti locu-
itorii din Ilhéus considera ca a fost vorba despre o crima de onoare, deci, care nu
trebuie sa fie pedepsita de autoritatile judiciare, finalul cartii aduce condamnarea
la inchisoare a celui vinovat, fapt fara precedent pana atunci. intr-un fel, cele patru
sute de pagini ale romanului par menite sd explice, direct sau subtextual, modul
in care, intr-un timp scurt, opinia locuitorilor s-a schimbat radical. In plus, aceasta
schimbare de opticd a influentat profund si nivelul afectiv al oamenilor, dovada
modul in care evolueaza tumultuoasa relatie a lui Nacib cu Gabriela.

Textul este plasat, din punct de vedere temporal, Intr-un moment extrem de
sensibil (din toate punctele de vedere) din istoria Braziliei, cunoscut sub numele
de ,,Prima Republica” (1889 — 1930), perioadd a unui declin accentuat al oligar-
hilor regionali, dublat de ascensiunea rapida a unei burghezii urbane, tensiunile
latente sau conflictele deschise intre aceste doud grupuri sociale reprezentand in
mare masurd fundalul povestii de dragoste a lui Nacib cu Gabriela. In plus, sis-
temul clientelar al ,,colonelismului” este de asemenea avut in vedere de Amado,
scriitorul evidentiindu-i grava lipsa de etica si efectele adesea catastrofale asupra
functiondrii societatii, mai ales in regiunile indepartate de spiritul marilor orase.’

2 John Gledson, ,,Brazilian Prose from 1945 to 19807, in Cambridge History of Latin American
Literature, edited by Roberto Gonzalez Echevarria & Enrique Pupo Walker, vol. III, Cambridge
University Press, 2008, p. 193.

3 ,,Colonelism” (,,Coronelismo”) este numele dat sistemului oligarhic care a dominat politica
braziliana de la sfarsitul anilor 1890 si pana la inceputul anilor ‘30 ai secolului XX. Erau numiti
,colonei” marii proprietari de terenuri agricole, detinatorii de plantatii intinse, dispusi sa-si ofere
sprijinul politic si mai ales financiar guvernului aflat la putere, sub forma voturilor in cadrul ale-
gerilor. In schimb, oficialii guvernamentali le garantau autoritatea in plan local, coloneii putind
actiona dupa bunul plac impotriva dusmanilor politici sau a adversarilor in afaceri.
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Pe de alta parte, intreprinzatorul Mundinho Falcdo, venit de la Rio de Janeiro,
incearca sa reformeze sistemul politic local si sa modernizeze Ilhéus, dragand ve-
chiul port (pentru ca, in acest fel, cacaoa sa poata fi exportata in mod direct pana in
Statele Unite, fara alte costuri suplimentare, asa cum se intampla in prezent, cand
orice transport trebuie sa treaca prin marele port din Salvador de Bahia — nu neapa-
rat dintr-o nevoie reala, ci deoarece in acest fel obtineau profit urias si unii colonei
din fosta capitald braziliana, aflati, desigur, in relatii comerciale si familiale cu cei
din Ilhéus). Astfel, orasul ar evolua si ar prospera, numai ca, pentru ca actiunile
sale sa poata avea succes, el trebuie, mai Intai, sa schimbe ceva in privinta modul
in care localnicii isi gestioneaza emotiile ori se manifestd in plan afectiv.

Toate aceste realitatile sociale si politice erau cunoscute in mod direct de catre
Jorge Amado, el insusi nascut pe o plantatie de cacao, nu departe de [lhéus. Scriito-
rul chiar nota, referitor la aceste aspecte, intr-un eseu din anul 1965: ,, Totul parea,
acolo, fertilizat cu sange. Fiecare metru patrat fusese cucerit cu greu, la capatul
unor incredibile acte de violenta ce implicau atit oamenii, cat si natura. Oamenii
porneau 1n expeditiile de cucerire a naturii nelmblanzite purtdnd arme si decisi sa
transforme intregul peisaj care le parea atat de potrivnic. Dar, dupa ce-si cucereau
pamantul, ca si cum acesta n-ar fi fost de ajuns pentru toti, incepeau lupte Intre
fostii aliati, care, acum, isi disputau fiecare brazda, cu totii visdnd sa poata planta
cat mai multi arbori de cacao. Astfel ca, in clipa in care acesti arbori erau plantati,
aveau loc si inmormantarile celor care cazusera victime violentei care parea a nu
mai putea fi opritd.”

Rezultatul a fost ca in aproximativ trei decenii (din 1890 pana in 1920), un
vast areal din sudul provinciei Bahia a fost modificat fundamental, céci, de la o
regiune Tmpaduritd, acesta a devenit cunoscut pentru intinsele si profitabilele sale
plantatii de cacao. Asa cum aflim din romanul Gabriela, ,,oamenii se ucideau unul
pe altul pentru a dobandi inca o bucatd de pamant, fie ea de deal sau de vale...”
Evident ca aceste plantatii aveau nevoie de mana de lucru (daca se putea, cat mai
ieftina, mai ales ca sclavia fusese abolitd in Brazilia in anul 1888°), obtinuta ade-
sea de pe urma exploatdrii oamenilor alungati de sardcie din zonele lor natale de
nord, adesea bantuite de grave secete in acei ani. lar printre acesti oameni sarmani
plecati In cdutarea unei vieti mai bune este si frumoasa Gabriela.

In planul esteticii realist-regionaliste, de care Amado a fost apropiat o peri-
oada, textul prezinta si o serie de realitati sociale si de probleme dificile care au
marcat primele decenii ale secolului XX, intre ele mai cu seama efectele lungilor

4 Jorge Amado, apud Bede Scott, ,,The Literature of Cacao”, in Ariel. A Review of International
English Literature, Vol. 54, No. 3-4/2023, pp. 131-132.

5 In mod oficial, incd din anul 1850, Brazilia a interzis importul de sclavi, numai ca acesta a con-
tinuat sub forma unor ,,schimburi interprovinciale” acceptate de guvernul central pana in 1888,
cand este adoptata asa numita ,,Lege de Aur”, abolind definitiv sclavia in intreaga Brazilie. Se
pare ca in cele trei secole cat aceasta a fost practicata la scara larga, peste trei milioane si jumata-
te de sclavi adusi din Africa Centrala si de Vest au ajuns in fosta colonie a Imperiului Portughez,
mai bine de jumatate dintre acestia debarcand in portul (multd vreme capitald a tarii — pana in
1763) Salvador de Bahia. Sclavii africani au reprezentat mana de lucru pe plantatiile de cacao
vreme indelungata, contribuind la cresterea exponentiala a productiei.
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perioade de secetd si fenomenul migratiei interne. Evidente ambele mai ales in
partea de nord a Braziliei, acestea si-au pus amprenta asupra intregii tari, dar si a
structurii sale rasiale si sociale, largi mase de oameni deplasandu-se dintr-un loc in
altul, alungati de saracie si foamete.® Gabriela insdsi pleacd impreund cu un unchi
(pe care fata il va inmormanta pe drum) din sertdo’, ajungand, la capatul puterilor,
in orasul Ilhéus si parand, in momentul in care Nacib da ochii cu ea, Intruchiparea
sariciei si mizeriei. In chip simbolic, prima lor intalnire are loc la fosta piatd de
sclavi din oras. Scena exprimad, desigur, si incélcarea flagranta a valorilor sociale
moderne, pe care Brazilia parea pe cale a le adopta, realitatea fiind, insa, adesea,
mult mai durd decat versiunile sale oficiale cosmetizate: ,,Atunci a aparut alta fe-
meie, Imbracatd in niste zdrente mizerabile si asa de murdard, ca era imposibil
sa-i distingi trasaturile fetei, sd-i dai o varsta oarecare, cu parul incalcit, ingalat de
praf, cu picioarele desculte. [...] Abia atunci Nacib si-a dat seama cd intr-adevar era
tanard, pentru ca ii luceau ochii cand radea. A aratat cu degetul spre un grup si a ras
iarasi, cu un ras limpede, cristalin, neasteptat. — Am plecat impreund, din acelasi
loc. Seceta a ucis tot ce era fiintd vie, toate raurile au secat, pomii s-au transformat
in surcele de foc. Pe drum am intalnit si alti oameni. Si ei pribegiti. Sunt singura
pe lume.”

-

Ipostaze ale feminitatii si forme de manifestare ale divinitatii

Prezentata in contextul relatiei pe care o are cu Nacib Saad, Gabriela e privita
de autor din diferite perspective pe parcursul romanului, una dintre acestea — poate
mai putin analizata in studiile critice care au vizat opera lui Amado — fiind si aceea
ca frumoasa sositd din sertdo va deveni reprezentanta prin excelentd a unei noi
ordini morale 1n att de previzibilul pana atunci oras Ilhéus. E vorba despre o mo-
rala ce deriva din traditia africand yoruba, Gabriela putand fi interpretata, in acest
context, drept o intruchipare a arhetipului feminin Yemanja. Céci, desi la un prim
nivel narativ cartea aceasta prezintd procesul de modernizare a unui oras si, prin
extensie, a intregii Brazilii in primele decenii ale secolului XX, nu acelasi lucru
se Intampla in planul legilor nescrise, atat sociale, cat si morale: ,,Ilhéus se trans-

¢ Analizand aceste aspecte, Sudha Swarnakar a evidentiat nu doar numele catorva scriitori bra-
zilieni reprezentativi care au abordat fenomenele mai sus mentionate (in primul rand, Jorge
Amado si José Americo de Almeida), ci a trecut in revista si numeroase izvoare istorice care
atesta complexitatea si gravitatea situatiei de-a lungul catorva decenii (aproximativ din 1890
pand in 1930; dar multi ani secetosi au fost inregistrati si in deceniile si secolele precedente,
fenomenul nefiind, insd, in trecut atat de grav si de extins), cand au pierit din cauza foametei
inclusiv comunitati indigene, incapabile sa faca fata dezastrului natural, oamenii fiind siliti sa-si
abandoneze casele si sa porneasca inspre marile orase situate mai la sud, in Incercarea disperata
de a-si salva vietile. (Sudha Swarnakar, ,,Drought, Misery and Migration. The Fictional World
of José Americo de Almeida’s 4 Bagaceira and Jorge Amado’s Seara Vemelha and Gabriela,
Cravo e Canela”, lecture delivered at the 2003 Meeting of the Latin American Study Associa-
tion, Dallas, Texas).

7 Sertdo — termen care denumeste zona secetoasa din nord-estul Braziliei, cu vegetatie putina si
rard, formatd mai ales din arbusti spinosi, cactusi sau unele specii de arbori rezistenti la uscaciu-
ne si la temperaturi extreme.
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forma. Totusi, mult mai lent se schimbau obiceiurile oamenilor. Asa se intampla
intotdeauna In societate...”

Gabriela ajunge aici, locul unde, literalmente, i se va schimba viata, la capa-
tul unei lungi calatorii, in cursul careia il pierde pe unchiul sau, impreuna cu care
plecase la drum. Veritabila experienta a initierii, calatoria aceasta din sertdo pana
la oras consacra maturizarea protagonistei — care, In momentul cand va fi angajata
de Nacib, nu mai este o copild nestiutoare, ci a avut deja partea ei de suferinta si
de nefericire (in trecutul sdu poartd durerea abuzului emotional si fizic), a depasit
stadiul inocentei si Incearca sa-si croiasca singurd o noud viatd, mai buna — dar
punand mai presus de orice valorile In care crede, mai cu seama propria libertate.
Ea se va si cunoaste pe sine la Ilhéus, alaturi de Nacib, intelegand pana la capat
cine este si de ce e 1n stare, dobandind treptat intregul curaj care-i e necesar pentru
afirmarea deschisa a propriei individualitati (si feminitati debordante).

Daca o privim pe Gabriela drept intruchipare a unei orishd, si anume Ye-
manj4, divinitate marina din mitologia yoruba, personajul feminin in jurul caruia
este construit Intrgul roman se transforma Intr-o expresie a principiului transgre-
sor, subversiv, avand o logicd morald intemeiata pe originea africand a acestei
figuri sacre. lar Amado are nevoie de acest personaj astfel construit ,,tocmai pentru
a exprima, prin intermediul sdu, o forma subversiva de rezistenta in calea presiunii
sociale ce se indrepta spre alte coordonate, dar si pentru a o pune in opozitie cu
imaginea adesea excesiv erotizatd a mulatrei.”®

In mitologia africand, Yemanja este una dintre divinititile apei, cunoscuti
drept protectoare a raului Ogtn, din Nigeria, cursul de apa cel mai important care
strabatea vechiul teritoriu yoruba, fiind reprezentatd cu forme senzuale si purtand
un vas cu apa si/ sau un evantai in mana (ca simbol al prospetimii si seninatatii).’
Principalele sale atribute sunt universul acvatic si familia, pe temeiul ca fara apa
nu poate exista viatd pe pamant, devenind, asadar, si un principiu al existentei; e
plina de vitalitate si are darul cantului si dansului. In textul lui Amado, Gabrie-
la reprezinta principiul feminin din candomblé' si are numeroase similitudini cu

8 Katia de la Cruz Garcia, Religiones historicas africanas y espiritualidad en la Didaspora pre-
sentes en la literatura del Caribe: Un andlisis de arquetipos filosoficas afrocariberios en la lite-
ratura contemporanea del Caribe desde la filosofia de Ifa como sistema de significacion. PhD.
Thesis, University of Cape Town, March 2019, p. 253.

 Numele acestei divinitéti provine de la sintagma yoruba ,,Yeye omo eja” (,Mama ai carei fii
sunt pestii”). Ea este celebrata in ianuarie si februarie in Caraibe si in Brazilia (la Rio de Janeiro
si Bahia), fiind reprezentata sub forma unei sirene avand o oglinda in mana, siraguri de perle la
gat si purtand o lunga mantie albastra cu alb, in vreme ce in practicile candomblé din Brazilia e
echivalata adesea cu reprezentdrile Fecioarei, fiind numita uneori si ,,Stella Maris”. (Cf. Robert
Farris Thomson, Flesh of the Spirit: African and Afro-American Art & Philosophy, Vintage,
2010, p. 72).

10 Candomblé (cuvant care, literal, inseamna ,,dans in onoarea zeilor”) este denumirea pe care
o poartd religia afro-braziliana derivata din animismul african, intemeiata pe un set de ritualuri,
precum dansul pe ritmuri specifice, practici divinatorii, incantatii, tehnici de meditatie si vin-
decare. Cu toate cd aceasta religie era initial intalnita si practicatd mai cu seama in provincia
Bahia, datorita situarii sale geografice (pe coasta atlantica) si a structurii rasiale a populatiei, ea
s-a raspandit rapid in intreaga Brazilie, ajungand, sub forme sensibil diferite, si in cateva mari
orase. Celi care o practica cred In puterea miraculoasa a anumitor zeitdti cunoscute drept orixds /
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Yemanjd, asa cum este evident incd din capitolul intitulat Despre Fecioara de pe
stanci: ,,Stanci negre, iesind din mare. Valurile se sparg in spuma alba de coasta
lor de piatra. Raci cu clesti infricosatori se ivesc din vizuini ascunse. Noaptea se
auzea Involburarea apei muscand neobosita piatra. Din cand 1n cand, cate-o lumi-
na ciudata se ivea pe plaja, se urca pe stanci, se pierdea in intuneric si reaparea
pe tancuri. Negrii ziceau ca sunt vraji de-ale sirenelor, indurerate zeite ale apelor,
prefacute in foc verde.”

Interesant este ca Gabriela va fi descrisd In mod asemanator, mai ales atunci
cand spera sa ia parte la diverse serbari si ritualuri, iar abia dupa aceea Nacib va
intelege, micar in parte, cine si cum este ea. In plus, tAnira va purta adesea si o
brosa ce trimite Tn mod clar la reprezentarile sirenelor din mitologia occidentala,
Amado combinand in chip original detalii crestine cu unele ce tin de spiritualita-
tea africand ori chiar de mitologia clasica: ,,Cum sa ti-i inchipui pe doamna Saad
in fruntea cortegiului, cu coroana de carton aurit pe cap, unduindu-si trupul intr-
un dans cu pasi marunti, imbracatd in satin albastru si rosu, ducand steagul, cu
inca doudzeci si doud de pastorite cu lampioane, pastorita Gabriela, prima dintre
toate, cea mai cunoscutd dintre toate? [...] Peste coroana aurita, cu o stea. Peste
stindardul cu Tnsemnele celor trei crai si in mijloc princul Isus si mieluselul. Nu
a mangaiat-o cadoul pe care i l-a adus el, noaptea, cand s-a Intors acasd, o esarfa
scumpa, brodata cu franjuri. [...] Gabriela si-a scos pantofii, a alergat pana in fata
cortegiului si a smuls steagul din mainile Miquelinei. Trupul i s-a rasucit, soldurile
parca i s-au frant, picioarele ei eliberate s-au slobozit in dans. Cortegiul inainta.”

Sigur ca toate acestea se petrec pe fondul modernizarii Braziliei, demers in-
ceput incd din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, dar evident mai cu seama
in anii *20-"30, totul fiind pus sub semnul ,,Ordinii si progresului”, deviza Inscrisa
pe drapel. Tocmai de aceea, romanul lui Amado se dezvolta pe doud niveluri dez-
voltate in paralel: pe de o parte, eforturile de creare a unei noi infrastructuri (mai
ales portuare) care sa inlesneasca transporturile directe de cacao si, implicit, inflo-
rirea economica a localitatii, iar pe de alta, modul de manifestare a vechii structuri

orishas (sau vodus, inquices ori caboclos), n functie de titulaturile purtate in diferite ramuri ori
traditii candomblé. Relatiile intre aceste divinitati, precum si calitatile (dar, nu o data, si defectele
lor), relatiile lor complicate sunt surprinse in cadrul unei mitologii constand in practici oraculare
originale, care servesc, de asemenea, pentru a explica ori a prevesti soarta credinciosilor care
cautd ajutor si indrumare. Prin intermediul activitatilor magice specifice (dans, muzica, invocatii
complicate, ceremonii intinse pe multe ore sau chiar zile) divinitatile sunt chemate sa intervina
in viata oamenilor, sa tina departe dusmanii, sa aline suferintele celor bolnavi si necdjiti, sa
ofere alinare si sfat in clipe de nevoie. in secolul XX, candomblé a devenit ,,0 forma originala
de catolicism creol”, combinat cu elemente ale credintelor yoruba, si bantu, provenite din vestul
Africii si ajunse in Brazilia prin intermediul comertului cu sclavi desfasurat mai ales de-a lungul
secolelor al XVI-lea si al XVII-lea, de care depindea, in mare masura, prosperitatea Imperiului
Colonial Portughez si functionarea agriculturii intensive de pe plantatii. Cosmologia candomblé
va ingloba, asadar, elemente specifice religiilor africane, unele aspecte crestine, precum si prac-
tici mitice indigene. In zilele noastre, candomblé denumeste ,,0 religie afro-braziliana, dar si un
set de traditii si practici magice si, de asemenea, un intreg mod de viata organizat in conformitate
cu reguli si norme provenite din diverse surse, puse sub aceasta simbolicd umbrela capabild sa
acopere totul.” (Cf. Lorand Matory, Black Atlantic Religion. Tradition, Transnationalism, and
Matriarchy in the Afro-Brazilian Candomblé, Princeton University Press, 2005, pp. 12-13.)
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patriarhale 1n raport cu tematica morala si ideologica a momentului (anul 1925).
Evident, ideea de modernitate e reprezentata de actiunile lui Mundinho Falcdo si
de relatia sa tensionata cu batranul colonel Ramiro Bastos, ei fiind expresiile celor
doud tendinte ale epocii respective, legea violentei si a razbunarilor sangeroase
contrastand cu dorinta de a impune noi reguli comericale, in vederea obtinerii unui
profit insemnat. lar daca, asa cum am aratat in paginile anterioare, la inceput mai
toata lumea din I1héus e de parere ca o crima de onoare nu trebuie pedepsita, fiind
expresia traditiei, finalul cartii aduce schimbarea de perspectiva atat in privinta
relatiilor sociale, cat si a celor comerciale din IlThéus. Desigur, femeile sunt com-
plet absente din aceasta ecuatie, rolurile lor fiind predefinite si tindnd exclusiv
de universul domestic, ele fiind, chiar si in familiile cele mai bogate proprietatea
tatilor ori sotilor. Cu exceptia Gabrielei, desigur, cea care, venita din sertdo, nu ac-
cepta ordinea de lucruri preexistenta, subminand-o, chiar si fara sa realizeze pana
la capdt ce Tnseamnd unele dintre actiunile sau alegerile sale si nici ce consecinte
pot avea acestea.

Astfel, chiar si dupa casatoria cu Nacib, ea 1si continud existenta obisnuitd, in
conformitate cu alte ritmuri si norme decat cele sociale, de aceea va si avea legatu-
ra pasagera (adulterd) ce conduce la desfacerea casatoriei. Pentru ea, mariajul nu e
o forma de posesiune, ci de manifestare libera a pasiunilor erotice, de aici evidenta
sa opozitie fatd de regulile scrise si nescrise din Ilhéus si apartenenta sa din ce in
ce mai clard la o cosmoviziune diferitd de cea occidental catolica, etalonul moral
si social oficial in momentul sosirii sale in oras. De aceea, ea nu intelege de ce
sunt interzise atatea lucruri care i se par cat se poate de naturale, in primul rand
afectiunea fatd de alte persoane sau legaturile fizice libere. Valorile Gabrielei sunt
puse in opozitie cu cele ale societdtii, nu intamplator ea e o veneticd, a sosit in
oras de departe, unde totul se desfasura altfel. Ceea ce va determina neintelegerile
dintre ea si Nacib — rezolvate, finalmente, intr-un mod neasteptat.

Caci Gabriela, veritabilad intruchipare a unei divinitati, e diferitd de toate ce-
lelalte femei, e frumoasa, impetuoasa, iubeste viata si vrea sa traiasca orice clipa
a existentei sale cu pasiune, cantand, dansand, gatind, razand. Tocmai de aceea se
poate afirma ca logica in conformitate cu care traieste ea e cea care o caracterizea-
za si pe Yemanja, catd vreme fiecare zi a vietii sale sta sub semnul libertatii — de
alegere, de actiune, a cuvantului. Semnificativ, ea se apropie de pisica sdlbatica pe
care o hraneste, dar nu o impiedica vreodata sa plece, lasanda-o sa vina doar atunci
cand vrea. La fel, tocmai de aceea nu poate aprecia unul dintre darurile pe care i le
face Nacib, o pasare Intr-o colivie, identificindu-se, instantaneu, cu vietatea tinuta
captiva, astfel Incat gaseste solutia de a o elibera, fara, insa, a-1 supara pe Nacib,
pretinzand pur si simplu ca inaripata a zburat: ,,Niciodatd n-a vrut o pasarica in
colivie. i parea rau de ele. Nu spusese, insa, ca si nu-1 supere pe domnu’ Nacib. El
se gandise sd-i facd un cadou, sa-i tind de urat acasa, un sofré cantator. Un cantec
atat de trist, domnu’ Nacib, atat de trist! Nu voia sa-l jigneasca, o sa aiba grija. O sa
spund ca pasarica a scapat. S-a dus in curte si a deschis colivia in fata copacului.”

Gabriela submineaza, asadar, prin toate faptele sale, vechea ordine patriarhala
din Ilhéus, punandu-1 in incurcaturd pe Nacib, care pe de o parte nu vrea sa fie
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exclus din societatea buna de aici, dar, pe de alta parte, nu vrea nici s-o piarda pe
iubita sa, simbolicd Intrupare a unei orishd yoruba, principiul feminin de natura sa
transforme fundamental universul citadin in care a ajuns nu neaparat din alegerea
proprie, ci manata de nevoie. De altfel, daca in traditia locului femeile erau apri-
oric excluse din viata sociald, in lumea culturii yoruba de care apartine Gabriela,
femeile detineau pozitii importante atat in cultul religios, cat si in plan social,
ordinea lumii fiind accentuat matriarhala, de aici deschiderea Gabrielei spre orice
forma de libertate si frecventele incalcari ale regulilor masculine care 1l fac pe
Nacib sa nu stie prea bine cum trebuie sa reactioneze. Caci, daca in conformitate
cu modelele occidentale, femeile ar trebui sd corespunda fie imaginii virginale a
unei fecioare neprihanite, fie celei de Eva ispititoare, in spiritualitatea traditional
africana, de care Gabriela e legata prin fire trainice, aceste schematizari nu exista,
principiul feminin fiind evaluat in conformitate cu alta scara de valori.

Diferentele acestea fusesera intuite incd Tnainte de Amado, caci unii dintre
predecesorii sdi importanti au inclus 1n creatiile lor personaje feminine apartinand
social si moral altei lumi, straine de principiile eurocentriste sau occidentale, multa
vreme foarte pretuite 1n intreaga Lume Noua. Astfel, José de Alencar a publicat in
1857 romanul O Guarani, unde Isabel, protagonista, e metisa, fiind Investita cu o
serie de neasteptate calitati (e drept ca cel mai adesea tratate n cheia exotismului),
insa tocmai ea devine simbolul noii natiuni braziliene, fiind nascuta dintr-o mama
indigena si un tatd portughez. Apoi, in 1881, apare O Mulato, de Aluisio de Aze-
vedo, unde e abordata o problema delicata, si anume iubirea interzisa dintre un
metis si verisoara sa alba. Sigur ca tragedia nu se va lasa asteptata, ea fiind, practic,
inscrisa in chiar ideea romanului. Treptat, insa, viziunea simplificatoare si sche-
matismul narativ vor fi depasite, iar semnificatiile metisajului, ca si reprezentarile
metisului vor ajunge preocupdri importante in literatura braziliand a inceputului
secolului XX, catd vreme numerosi oameni de culturd din aceastd intinsa tard a
continentului sud american vor deveni constienti de imposibilitatea puritatii rase-
lor intr-un astfel de univers, dar mai ales de nevoia metisajului, de realitatea ames-
tecului raselor, credintelor, culturilor ed aici. Doar prin asumarea lor, sentimentul
nasterii unei noi natiuni poate deveni cu adevarat puternic si poate aduce alaturi
energiile regeneratoare de care Brazilia avea atata nevoie.

Astfel ca Amado nu se va multumi pur si simplu sé erotizeze o figura feminina
care, In mod clar, e mulatra — nuanta de scortisoara a pielii sale spune cat se poate
de clar acest lucru. In loc si ramana la un nivel superficial, autorul elaboreazi
un veritabil roman identitar, punand la baza textului o noua intelegere a iubirii si
a capacitatii (re)generatoare a energiilor sale. lar Gabriela cucereste din primul
moment, apoi hipnotizeaza si, finalmente, elibereaza spiritual o comunitate pand
atunci prizoniera propriilor sale clisee de gandire si de comportament. Gabrie-
la erotizeaza intregul spatiu in care se miscd si pune sub semnul intrebarii, prin
modul sau liber si natural de manifestare, toate preceptele morale din Ilhéus. Ea
submineaza, fard sa vrea si fard sd-si propund acest lucru, o intreaga ordine soci-
ala, Invingandu-si potentialii oponenti prin senzualitate si naturalete, trdind totul
in plan senzorial, si abia apoi rational, si trdind intotdeauna asa cum simte ea ca
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trebuie, nu asa cum o anumita norma sau reguld (altfel neinteleasd ori absurda)
pretinde ca ar trebui.

Constructia unei constiinte locale (ori nationale) depinde, deci, in Brazilia,
nu doar de modelele straine de acest spatiu, ci in primul rand de vechea spiritu-
alitate africand, pastratd si apoi recuperatd prin intermediul urmasilor sclavilor
adusi pe plantatiile de trestie de zahar sau de cacao.!' Gabriela e, in mod clar, una
dintre urmasele acestora'?, ducand pretutindeni cu ea nu doar un bogat bagaj de
cunostinte culinar-gastronomice, de pildd, foarte utile in noua sa viata de la localul
lui Nacib, ci si un intreg patrimoniu de credinte si valori fundamental diferite de
cele ale lumii albe. Insa, doar aparent paradoxal, intr-o lume cum e cea braziliana,
tocmai aceste valori pline de vitalitate vor oferi sansa salvarii ispirituale unui uni-
vers uman altfel amenintat de un soi de simbolica implozie si involutie, prins, asa
cum era Ilhéus, de pilda, in chingile propriilor reguli, atit de straine ideii de liber-
tate si de existenta in conformitate cu ritmurile naturii, absolut necesare in aceasta
mare si miraculoasd Lume Noua. Tocmai de aceea, ,,cosmoviziunea yoruba se
dovedeste foarte utila in descifrarea multor semnificatii ale romanului lui Amado,
care, altfel, ar putea fi trece neobservate, aceasta permitand identificarea individu-
lui cu un grup social avand valori culturale si religioase bine stabilite”" (adesea,
fundamental diferite de cele ale comunitatii dominante — dominate de valori euro-
centriste), capabile sd confere un sens profund existentei omului pe pdmant si, de
asemenea, sa-i ofere speranta unei veritabile salvari si renasteri spirituale.
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