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Abstract: Documentary film is an art that has preoccupied the human soul for more
than a century now. One of the pioneers of this cinematic genre, Dziga Vertov, was
the one who managed to give the viewer a different perspective on the world around
him, through the ‘cine-eye’, thus creating a new small universe inside man. Ethnographic
documentary film is said to have appeared once with the first documentaries, and now
there are more and more filmmakers and anthropologists interested in it. In the landscape
of the Romanian documentary, Dumitru Budrala is one of these names, but also Nicoara
Mihali, on whom we stopped, who deals with themes of Maramures anthropology, in a
documentary rich in visual poetry, in visual symbols. In this study, we chose to analyze
the symbolism of water in his film, for which we chose the qualitative methodology as an
appropriate one, more precisely the content analysis of the symbolic meanings of water,
after which we found a persistence and a trend of using certain meanings of the symbol
of water in the chosen documentaries, from the first documentary of the filmmaker, until
now.
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Introducere

Undeva spre finalul secolului XIX, a aparut aceastd preocupare pentru reda-
rea realitatii Intr-un mod cat mai concret si mimetic al acesteia, dar cu pastrarea
interesului pentru esteticul imaginii in chipul artei cinematografice. Astfel, filmul
si, mai precis, filmul documentar, are o istorie de mai bine de un secol in prezent.

Cu toate ca au fost mai multi oameni pasionati de a descoperi si dezvol-
ta aceastd arta si tehnologie, primii realizatori de film documentar au fost fratii
Lumicére, prin anii 1890. (Hayward, 2000, p. 90) Consideram relevant sa ii amin-
tim pe cei care au fost pionierii acestui gen cinematografic in primele decenii. in
cinematografia rusa (in anii ’20), a fost Dziga Vertov, cu filmele sale specifice
,,Kino-Pravda” (,,Cine-Adevar”), cu imagini propagandistice pentru comunism, cu
interes pentru estetica filmului, folosind deconstructia prin montaj si cu noua vi-
ziune a ,,cine-ochiului”, diferita de a ochiului uman. John Grierson, in Marea Bri-
tanie (a anilor *30), a avut cele mai impresionante filme documentare ale vremii.
El folosea documentarul ca instrument de informare, educare si propaganda, spre
deosebire de Europa de Vest si SUA, care 1l utiliza in scop social (Bergen, 2006,
pp-134-135). Mai tarziu, Lindsay Anderson si colegii sai din Free British Cinema
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au abordat o directie opusa lui Grierson, pastrand valoarea artistica si publicul
elitist al filmului documentar. Apoi, in timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial,
Humphrey Jennings urma directia suprarealismului si marxismului in filmele sale,
surprinzator, incdrcate cu o poezie in imagini. Un nume de mare importantd este
cel al lui Robert Flaherty, tatal filmului documentar si al filmului documentar et-
nografic. ,,Nanook din Nord” (1922), ,,Moana” (1926), ,,Tabu” (1931), ,,Omul din
Aran” (1934) si ,,Louisiana Story” (1948) sunt cateva dintre filmele sale cele mai
cunoscute si apreciate. (Hayward, 2000, p. 91)

Impreund cu Flaherty, printre fondatorii si teoreticienii de baza ai filmului
documentar etnografic au fost: Robert Gardner, Jean Rouch, Timothy Asch, John
Marshall, Gregory Bateson, Margared Mead, David MacDougall, Karl Heider,
si Bill Nichols. Dintre festivalurile de film documentar etnografic din prezent, le
poarta numele: Margaret Mead Film & Video Festival, The Robert Flaherty Film
Seminar (in SUA), iar alte festivaluri cunoscute sunt: RAI Festivalul International
de Film Etnografic — Institutul Regal Antropologic (in Marea Britanie), Festivalul
International de Antropologie Vizuald din Moscova (in Rusia), Cinéma du Reel
— Festivalul International de Filme Documentare (in Franta), Festivalul de An-
tropologie Vizuala ASPEKTY (din Polonia), NAFA — Festivalul Nordic de Film
Antropologic (in Tarile Nordice) si la noi, ASTRA Film Festival - Festivalul
international de film documentar de la Sibiu. (Carta, 2012, p. 203)

Filmul documentar etnografic atrage atentia publicului privitor in cadrul fes-
tivalurilor si in mediul televizat ori online prin specificul sdu unic, fascinatia si di-
versitatea unor comunitati de oameni care traiesc intr-un alt mod decat majoritatea
societatilor, oferind aceastd provocare cu privire la noi si noi perspective asupra
unor aspecte ale vietii.

Unicitatea filmului documentar etnografic

De la primele filme documentare care prezentau activitdti cotidiene ale unor
oameni obisnuiti, In imagini alb-negru, care creau un entuziasm publicului de
atunci, pand la entuziasmul privitorului din prezent, care are posibilitatea de a
interactiona in timp real in mediul online cu resursele media integrate in filmul do-
cumentar interactiv, filmul documentar prinde forme din ce in ce mai diversificate,
cu o relativizare a observatiei (Bruzzi, 2006, p. 252), poate pentru ca oamenii sa
perceapd noi viziuni asupra vietii unor comunitati din care ei nu fac parte (Rabiger,
2004, p. 51) si si-si extinda, astfel, universul semnificatiilor interioare. in filmul
documentar etnografic, aparea mai mult decat in celelalte genuri de film docu-
mentar clasic, problema eticii si a manipuldrii realitdtii din partea realizatorilor de
film, cu scopul de a crea un adevar superior, la care s se raporteze un public din
ce in ce mai larg. Totusi, in ultimii ani, este prezentd abordarea demistificatoare in
documentarul etnografic. (Heider, 2006, pp. 10-13)

In filmul documentar etnografic gisim reprezentiri foarte subiective ale unor
comunitati care trdiesc mai izolat fatd de societate, scopul principal al acestuia
fiind acela de a Inregistra cat mai exact, fara alterari, realitatea acestora, pentru
a ajuta la Intelegerea cat mai ampla a acestora. Stilul observational este specific
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acestora si existd un amestec Intre creativitate si reproducere a realitatii, cunoastere
si esteticd. De asemenea, se considera ca fatd de celelalte categorii ale filmului
documentar, aici se incearca o pozitie mai morald in expunerea vietii subiectilor
din film. (Carta, 2012, p. 24)

Documentarul etnografic pune privitorul fatd in fatd cu o noua realitate, a
unei comunitati cu care, poate, se intdlneste pentru prima data si a caror conventii
si simboluri ii sunt necunoscute. Dar filmul documentar nu a ajuns sd rezolve con-
flictele culturale la nivel simbolic, Intrucét aceasta ar presupune existenta unui
public actual omogen. (Moine, 2008, p. 84) Chiar daca e important ca filmul sa-si
indeplineasca una dintre functiile sale, pe cea comunicativa, pentru intelegerea si
interpretarea dupa conventiile prezente in el, documentarul etnografic isi pastreaza
in timp specificul enigmatic stilului sau.

Apoi, cum cultura vizuald presupune atat materialul observabil, cét si
imaginatia umana, documentarul etnografic ilustreazd cultura unei societati, dar
intr-un mod extrem de subiectiv, niciodata pretinzand un adevar obiectiv. (Pink,
2007, p. 23) Acest lucru poate fi o piedica spre a intelege realitatea vietii cotidiane
a unor comunitati mai indepartate ale societatii si viziunea acestora.

Nu toti realizatorii de film documentar etnografic sunt si antropologi, cum
era Margaret Mead si Gregory Bateson, lucru care se putea observa in filmele pe
care acestia le-au creat, ddnd o notd cat mai realistd asupra actiunilor zilnice din
viata comunitétilor filmate. Si in documentarul etnografic, se pot transmite publi-
cului anumite ideologii culturale ori politice, prin care se hranesc dorintele sau
credintele fundamentale ale acestuia, de cele mai multe ori din cauza faptului ca
insisi realizatorii de film sunt rezultatul unei societati ideologizate din care provin.
(Barsam, 2010, p. 10)

a. Avand in vedere ca documentarul are rolul de a inregistra, de a con-
vinge, de a analiza si de a exprima (Renov, 1993, p. 54), multe din-
tre documentarele etnografice nu exprima clar scopul realizarii lor,
ci doar prezintd publicului senzationalul din aceste comunitati mai
indepartate ale societatii. [lustrativ in acest sens este, spre exemplu,
este un produs National Geographic, ,,Taboo”, o serie de filme (din
2002), care prezinta aspecte cat mai bizare din viata unor comunitati.
(Aufderheide, 2007, p.109) insa in cercetiri realizate de antropologi,
acest lucru se Intdmpla mai rar.

b. De la cercetari ale etnografilor la seriale TV, cum e cazul seriei ,,Lu-
mea disparutd”, difuzatd de BBC timp de doua decenii, care a primit
Premiul International Emmy pentru cel mai bun film documentar in
1993, documentarul etnografic fascineaza si in prezent o lume intrea-
g4, in cadrul festivalurilor si nu numai.

Despre limbajul simbolic. Limbajul simbolic vizual si cinematografic

a. Pornind de la teoreticienii din semiotica, e relevant sa il amintim pe
Ferdinand de Saussure, parintele lingvisticii moderne, punctul de
plecare pentru semioticianul Roland Barthes, care a definit trei ni-
veluri de semnificatie pentru intelegerea culturii oricarei societati:
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denotatia, conotatia si mitul. Barthes a fost cel care a scris si codul
simbolic, pentru a deconstrui un text. (Hayward, 2000, p. 83) Apoi,
semioticienii Christian Metz si Umberto Eco au facut trecerea de la
codificarea din domeniul lingvisticii, la analiza imaginilor cinema-
tografice. Stuart Hall a fost considerat cel mai avansat teoretician in
studiile media, cu privire la decodarea semnificatiilor. Urmasii lui,
John Fiske si alti colegi, au creat chiar un model de decodare, potrivit
caruia oricare grupuri din societate pot rearticula semnificatiile co-
date. (Pearson, Simpson, 2001, p. 214)

b. De la vechii greci, care foloseau simbolul pentru talcuirea unei enig-
me, pand la filozofii care asociau simbolul cu ceva intuitiv, analogic
(la Kant), ori dadeau semnificatii transcendentale (la Hegel), sau se
intrebau cat din artd ca Intreg poarta in sine simbolurile (cum a fost
Ernst Cassirer) (Dittman, 1988, p. 124), la teoreticienii din filologie
si artd, unde pentru intelegerea semnificatiilor, se vedea a fi necesa-
ra si ,,autorevelarea unei atitudini fatd de univers, neintentionatd si
nestiutd” (la Panofsky) (Dittman, 1988, p. 186), simbolul a parcurs
pana in prezent un drum sinuos, cu multe contradictii i repozitionari
a ceea ce semnifica el nsusi.

c. Pentru spiritul romantic, limbajul simbolic era povestire adeva-
ratd, considerandu-se ci relateazi faptele in realitatea lor. Insi
rationalismul modern a eliminat gindirea simbolica, mai ales pe cea
religioasa, fiind orientat cu precadere spre scopuri materiale. (Coja-
nu, 2009, p. 62) in spatiul roménesc, Mircea Eliade oferea mitului
si functia cognitiva, afirmand despre acesta cd e o creatie libera a
spiritului, a imaginatiei omului. (Cojanu, 2009, p. 89) Iar in spatiul
francez, Gilbert Durand, in scrierile sale despre antropologie vizuala
simbolica, ducea simbolul spre cea mai inaltd semnificatie a sa, pur-
tand sufletul uman spre un echilibru teofanic, ,,echilibrand univer-
sul trecator printr-o Fiintd netrecatoare careia ii apartine Copilaria
vesnicd”. (Durand, 1999, p. 108)

In limbajul cinematografic, David Bordwell si teoreticienii filmelor cogni-
tive sunt de parere ca ceea ce este mai important decat codificarea si decodarea
comunicarii si, deci, a Intelegerii semnificatiei limbajului simbolic vizual, este
constructia audiovizuala, de unde se poate deduce mesajul transmis in imagini.
(Hayward, 2000, p. 215) Esteticienii francezi au definit limbajul cinematografic ca
un limbaj universal, un mod nou de exprimare, opus limbajului verbal, un limbaj
universal, ,,un uriag mijloc de conversatie pentru popoare”, dupa Louis Delluc.
(Ailincai, 1982, p. 122)

Filmul ne ilustreaza o multime de coduri nespecifice, dar si specifice limbaju-
lui cinematografic. In cazul filmelor narative, putem identifica toate codurile pro-
prii povestirii, realizate independent de vehiculatorii narativi. Sa ne reamintim ca
a studia un film presupune identificarea unei multimi de configuratii semnificante,
care nu apartin doar cinematografiei.
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Metodologia cercetarii si colectarea datelor

Metodologia de cercetare adecvata acestui studiu este analiza calitativa,
mai exact analiza de continut a filmelor documentare alese. In acest context, al
semnificatiilor simbolice, am incercat s realizam o scurta analiza a semnificatiilor
apei prezente 1n aceste filme, pentru a ajunge la rezultatele propuse.

Prin acest studiu, ne propunem sa identificim semnificatii ale simbolului apei
in filmele documentare etnografice din Maramures. Dumitru Budrala, Alexandru
Solomon, Cristi Puiu si lonut Piturescu sunt cateva dintre numele realizatorilor
de film documentar din Romania, care si-au indreptat atentia si spre filmul docu-
mentar etnografic. in Maramures, existd putini realizatori de film documentar et-
nografic, si originari ai acestui tirdm romanesc, si interesati sa capteze imagini ale
acestel zone, printre care cdtiva etnografi si cineasti. Pentru acest studiu, am ales
documentarele etnografice create de realizatorul de film Mihali Nicoara, pe care
le consideram mai relevante in directia simbolisticii apei, pe care ne-am propus
aici sa ne concentram atentia, o simbolistica despre care s-a scris mult In domeniul
artelor si al religiilor, un punct de intdlnire cu filmele lui Mihali. Pentru a vorbi
despre semnificatiile simbolului apei in aceste filme documentare si despre accen-
tuarea si permanenta uneia dintre aceste semnificatii, am ales sd amintim cateva
dintre cele peste 70 de filme pe care cineastul le-a realizat.

Studiu de caz si rezultate

O privire asupra filmului documentar etnografic al lui Nicoara Mihali

Scriitorul, realizatorul de film documentar etnografic si antropologul Mihali
Nicoara este cel care a creat peste 70 de filme pe parcursul a 30 de ani, cu o privire
de ansamblu asupra unor obiceiuri pastrate in comunitati rurale, sau asupra unor
frumuseti locale ale zonei maramuresene, fie in chipul unor persoane devenite
ulterior personaje de mare interes pentru public in filmele sale, fie In peisajele
rapitoare ale frumusetii maramuresene. Pentru realizatorul de film si antropolo-
gul Mihali, filmul documentar etnografic este formula ideald de expresie pentru a
continua si salva obiceiuri arhaice ori mai noi, pastrate In aceste comunitati rurale
filmate (cum se Intdmpla in filmele sale ,,Datul pe hututd”, ,,Pastele ragmanilor”,
,Dant din Oas”, ,,Obiceiuri de Pasti in Maramures si Oas”), pentru a realiza un
portret al unui personaj (in ,,Rugaciunea”, ,,Vendetta”, ,,Branzosul”, ,,Eroii de la
Borsa”, ,,Eroii de la Moisei”) sau pentru a surprinde modul de viatd in esenta sa
(,,Povestea unei cruci”, ,,Unda apei”). Exista un specific al filmelor sale in ceea ce
priveste semnificatia mesajului transmis, si anume pare mereu cd cineastul cauta
0 comunicare mai Inalta prin filmele realizate, nu doar cu publicul privitor, care
poate fi mai larg, Intrucat redarea mesajului este una foarte clara si explicitata prin
vocea naratorului mereu, chiar daca existd gi abordarea poeticad a imaginilor in
acelasi timp, ci si cu ceva mai nalt, cu ceea ce se gaseste dincolo de lumea mate-
riala, dincolo de ceea ce percepe ochiul uman.

Stilul observational este unul specific acestor filme documentare, cu folosi-
rea vocii naratorului pentru ilustrarea si detalierea mesajelor transmise si prezenta
martorilor, lucruri specifice acestui categorii de film documentar. Originar dintr-o
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zond a Maramuresului, realizatorul de film a reusit sd stabileascad relatii foar-
te bune cu oameni din cateva comunitati ai acestei regiuni, dar si din alte zone
maramuresene, iar de acolo a pornit inspiratia pentru creatiile viitoare. Tematiza-
rea comunicdrii, conform actualei etape a istoriei filozofiei occidentale (Codoban,
2001, p. 4), este si filozofica, Intrucat face trimitere spre un succesor absolut, un
temei sacru in aceste documentare, dar si specifica procesului cunoasterii, cum e
cazul obiceiurilor vechi, de care cineastul considerad ca daca vor fi cunoscute, e
posibil sa existe in continuare.

O parte dintre filmele documentare etnografice ale lui Nicoara Mihali au fost
orientate spre difuzare catre posturi nationale sau regionale de televiziune (cum au
fost documentarele care prezentau anumite obiceiuri specifice sarbatorilor crestine
si exista interes sd se difuzeze In acea perioada — spre exemplu, ,,Colindatul in
Maramures”™), iar altele spre festivalurile de film din tard si de peste hotare, unde
majoritatea dintre acestea au fost premiate. Vom mentiona céteva dintre docu-
mentarele etnografice premiate: ,,Unda apei”, la Bacau, la Festivalul International
de Film Etnologic si Etnografic ,,Ethnos” si la Festivalul Astra Film de la Sibiu;
,,Noptile de Sinziene”, premiat cu Marele Premiu la Festivalul ,,Ipostaze etnografi-
ce” de la Galati”, la Targu Jiu, la Bacau si la Tesalonic; ,,Pastele ragmanilor”, pre-
miat la Targiu Jiu si la Curtea de Arges cu Marele Premiu, la Festivalul National de
Film Religios ,,Lumina din lumina”, ,,Eroii de la Moisei”, premiat cu locul II tot la
Festivalul National de Film Religios ,,Lumina din lumina” de la Curtea de Arges si
poate cel mai cunoscut film al sau, ,,Vendetta”, cu premii la Festivalul Astra Film
de la Sibiu, premiat la Budapesta si in Olanda (in anul 2000).

De la primul siu documentar etnografic numit ,,Ritualul invierii” si realizat
in anul 1991, care a luat Marele Premiu al Festivalului de Film Documentar de la
Targu Jiu, pana la ultimul sdu proiect cinematografic din anul acesta, ,,M-am intors
acasd”, povestea unui dansator si instructor de dans folcloric romanesc, plecat din
tara de cateva ori, dar intors mereu acasa, in pdstrarea legaturii vii cu patrimoniul
pe care il purta prin arta dansului popular n alte tari, Nicoara Mihali pare sa aiba
o sursd inepuizabild de subiecte maramuresene tratate in filmele sale documentare
etnografice, dand astfel acestei regiuni, Inca o datd, caracteristica sa enigmatica si
bogata in nasterea ideilor.

Simbolistica apei in documentarul etnografic maramuresean

Ne-am propus sa identificim semnificatiile simbolului apei in filmele docu-
mentare etnografice din spatiul maramuresean ale cineastului Nicoard Mihali, in
care regdsim foarte des acest simbol, precum gi sd observam si sd demonstram
permanenta uneia dintre semnificatiile acestui simbol, specific documentarelor
sale. In studiul demarat, am pornit de la simbolistica apei fie in mitologia grea-
ca, fie din mitologia populara romaneasca, din basmele romanesti, sau din lirica
blagiana, de la celebrul ,,Dictionar de simboluri” a lui Chevalier si Gheerbrant, de
la teoriile Iui Evseev cu privire la semnificatiile simbolului apei si ale lui Eliade,
Durand si Dittman. Ne-au fost de mare folos pentru intelegerea simbolisticii apei
si simbolurile din crestinism.
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Documentarele asupra carora ne-am oprit de aceastd datd sunt documentare
participative, deoarece naratiunea construita si veridicitatea mesajului transmis se
bazeaza mult pe spusele personajelor sau a martorilor sau expozitive (in documen-
tarele ,,Vendetta”, ,,Pastele ragmanilor”, ,,Amurgul zeilor”), in cazul monografi-
ilor (cum sunt documentarele ,,Baia Sprie, intre legenda si istorie”, ,,Sarbatorile
borsenilor”, ,,Seini, tirgul medieval”, ,,in linistea cAmpiei”), dupa clasificarea fil-
melor documentare a lui Bill Nichols (2001, p. 99). Insa gasim si elemente poetice
ori reflexive in constructia vizuala a acestor documentare.

Simbolul apei apare in aceste documentare etnografice cu mai multe
semnificatii, si anume: ca element transcendental, ca element de geneza, ca element
al regenerdrii, ca element purificator, ca element de metamorfozare, ca legatura
dintre tardmul vazut (material) si cel nevazut (spiritual), ca element al bucuriei, al
feminitatii, al vietii, al materiei prime, precum si mereu in opozitie cu alt element
primar, focul, o antinomie prezenta in acest filme, in procesul lor de creatie, dar si
ca liant spre alte perioade istorice. La semnificatiile pe care le descoperim in aces-
te documentare contribuie mesajul unei culturi a regiunii maramuresene, a unui
mod de trdire si de gandire, de multe ori extrem de surprinzitor, cu elemente de
credinta opuse care pare cd se armonizeaza in viata cotidiand a acestor comunitati
din regiuni mai izolate,insa si modul specific de constructie a compozitiei imagi-
nilor filmice din aceste documentare aduc semnificatiile acestui simbol intr-o zona
de unicitate, prin alegerea unui contrast vizual folosit, care alterneaza in imagini,
de lumina-intuneric, cer-pamant, apa-foc. Filmele documentare etnografice ,,Ritu-
alul Invierii”, ,,Jordanul”, ,,Unda apei”, ,,Sambra oilor” sunt cateva dintre filmele
in care putem distinge aceastd semnificatie a apei ca element al genezei, ori ca
element transcendental. In prezentarea unor obiceiuri ce tin de credinta crestini
a oamenilor din comunitatile rurale din Maramures, subiecti in aceste documen-
tare, sau obiceiuri arhaice, pastrate din zona neoliticului, pe care oamenii le im-
bina cu celelalte, apa e de nelipsit, purtindu-ne cu gandul spre cine a creat toata
frumusetea asternuta in aceste regiuni si, la randul sau, spre un mic univers nsusi
al creatiei umane.

Considerdm cd documentarul etnografic ,,Unda apei” reprezinta esenta filme-
lor lui Nicoard Mihali. Dupd cum cineastul afirma despre olari cd sunt creatorii
umani cei mai aproape de cer si de Dumnezeu, 1n acelasi fel vedem acest film al
sdu. Viata 1n simplitatea ei, trimiterile spre transcendental, lumina, dar si lipsa
acesteia alternand, cromatica paméantului in contrast cu cea a cerului, sunt toate
mediul perfect pentru creatia familiei de olari pe care cineastul o ilustreaza in acest
film. Elementele ceramicii de Sacel (apa, lutul, sarul si pietrele), de mare valoare
in arta maramureseana si unica in Romania, pastrata si realizata la fel de mii de ani
incoace, isi au obarsia in rdul Iza. Ceramica e creatd de aceastd familie de olari,
cu trei generatii acum: batranul, spre apus, fiul in forta si copilul, aflat la Tncepu-
turi. Povestea unei familii care-si aratd maiestria 1n creatie, o creatie continua din
generatie In generatie, in mijlocul unei vieti simple, rurale. Semnificatia principala
a apei in acest film documentar este cea legata de originea vietii, e simbol al gene-
zei, trimite spre creatia cea dintai a lumii, a creatorului creatorilor. Apa curgdtoare,
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apa pura si purificatoare aici, raul Iza, se prezintad ca un simbol cosmogonic, intru-
cat este acel mic univers in care isi are originea creatia olarului, ceramica de Sacel,
a carei componente sunt: apa, lutul si focul, baza atat de specifica simbolisticii fol-
clorice romanesti. Izvorul, asadar, simbolizeazd aceasta nastere continud. Apare,
deci, acest simbol al apei ca materie prima pentru ceea ce urmeaza sa creeze omul.
Astfel, apa are si semnificatia de simbol al vietii: 0 noua viata se creeaza prin ce-
ramica de Sacel. De asemenea, si aici se poate afirma ca raul constituie, precum in
simbolistica traditiei romanesti, hotarul dintre doud lumi, cerul si pamantul, lumea
vazuta si lumea nevazuta, lumea creatorului uman si cea a creatorului divin, unde
creatia-si atinge perfectiunea. De aceea, apa este si element transcendental aici,
intrucat ne trimite cu inima si mintea spre infinitul creatiei in plenitudinea sa. Din
simbolistica crestinismului (Eliade, 1994, p. 190), unde se vorbeste despre apa cea
vie, ca un simbol al Duhului Lui Dumnezeu (Toroczkai, 2018, p. 3), putem face un
pod spre aceastd apa a izvorului Iza, unde Creatorul a lasat urma Sa, pentru a-i da
omului putere creatoare pentru a realiza, la randu-i, creatia sa.

La intalnirea sa cu focul, apa capata valente ale fertilitdtii in acest film do-
cumentar, de unde se va naste... unda apei pe ceramica finalizata, facand astfel
trimitere spre Inceput, spre originea sa, spre locul de unde vine si exista atat timp
cat dureaza ceramica, Intocmai cum este prezenta originii divine in omul de lut,
atat timp cat ddinuie pe pamant, un ciclu care minuneaza privirea.

Cum acest film incepe cu un pasaj din Blaga, este important sd mentionam si
faptul ca in lirica blagiana (Panait, 2011, p. 151), izvorul este o metafora a incepu-
tului si simbolul puritdtii primordiale, al copilariei marcate de primele experiente
spirituale si materiale, asa cum se intdmpla in scena cu copilul din familia de olari
si rul Iza, acel moment In care puiul de om sta fata in fatd cu micul sdu univers,
cu maiestria la care va ajunge pe parcursul vietii $i pe care o va modela dupa mo-
delul primordial, acel prim licar al creatiei, unde se intalneste cu scanteia divina.
Marcheaza vizibil si material aceasta intalnire atunci cand arunca piatra in apa.

Intr-una dintre scenele finale ale acestui film, in care e prezent simbolul apei,
apa ne poarta cu gandul la infinitatea posibilitatilor de creatie de acum inainte a
multor generatii de olari care vor exista, o legatura a prezentului cu timpul nesfarsit.

Apa ca simbol in ,,Unda apei”
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Alte semnificatii ale simbolului apei pe care le intdlnim in documentarele
etnografice ale lui Mihali Nicoara sunt in ,,Noptile de Sinziene”, ,,Sambra oilor”,
,Ritualul invierii”, ,,Unda apei”, ,,Colindatul in Maramures”, ,,lordanul” si ,,Ven-
detta”, ca element al regenerdrii, ca element purificator.

In documentarul ,Noptile de Sinziene”, un obicei arhaic din Borsa
maramureseand, cand fetele din sat culeg flori de sdnziene in ziua dinaintea sarba-
torii Sinzienelor si le pun sub pernd, cu credinta ca isi vor visa alesul in noaptea
respectiva si se scalda in apele raurilor de munte, pentru a fi curate la suflet si la
trup. Izvorul de apa are aici semnificatia regenerarii spirituale si materiale fetelor,
precum 1n basmele rusesti (Evseev, 1994, p.5), vorbim de apa purificatoare, asoci-
ata principiului feminin si al scurgerii neincetate a timpului, in opozitie cu focul de
mai sus, simbol al masculinitatii si lumii minerale. Precum in lirica eminesciana
(Panait, 2011, p.149), apa, chiar de curgatoare, este personificata si pare ca preia
emotia fetelor, in agteptarea fiintei iubite. De asemenea, pe 1anga centrul acesta de
regenerare si mijloc de purificare a fetelor prezente la scaldatoare, este un simbol
al bucuriei si al restabilirii echilibrului vital, si chiar reprezinta aici pasiunile sufle-
telor acestor fete, ape ,,indragostite”, izvor al vietii, in credinta respectiva.

Imagini documentar ,,Noptile de Sinziene”

Izvorul are si semnificatia legaturii dintre lumea materiala (vazutd) si lumea
spirituala (nevazutd), inteles pe care 1l regasim si n alte documentare etnografice
realizate de Nicoard Mihali, cum sunt si: ,,Colindatul in Maramures”, ,,Jordanul”,
,Ritualul Invierii”, ,,Vendetta”, Pastele ragmanilor”, ,,Unda apei”. In ,,Vendetta”
(2007), poate cel mai cunoscut documentar al cineastului, film care aduna drame
ale familiilor localnicilor din Tara Oasului, care au fost ucisi in mod brutal de alti
localnici din zona respectiva, gasim apa ca simbol in lacrimile mamelor batrane
acum, indurerate, cu semnificatia domolirii focului launtric al durerii acestor fe-
mei. In acelasi timp, apa primeste si valenta transcendentala si de purificare prin
jertfa suprema, tdierea vietii omului.
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Imagini documentar ,,Vendetta”

Si in documentarul ,,Pastele ragmanilor”, intdlnim in scene diferite in cursul
filmului, apa ca simbol al legaturii cu tardmul mortilor, un pod de comunicare
intre cei vii si cei morti, sau cum spunea etnograful si teoreticianul de artd Victor
Segalen, de care aminteste Chevalier (Chevalier, Gheerbrant, 1982, p.376), apa
ca un concept pentru toate nivelele existentiale, ori precum in mitologia greaca
raul Styx, care reprezenta calea de trecere spre taramul mortilor. Documentarul
prezintd obiceiul acesta precrestin, a femeilor din acea comunitate rurald din zona
Borsei, care in credinta lor, pot hrani cu apa si cu mancare sufletele celor plecati
din familia lor in eternitate si a celor care au grija de acestea, pe care le pregatesc
in zilele premergatoare Sarbatorii Pastilor crestine.

Simbolul apei in ,,Pastele ragmanilor”
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In final, putem observa realizat ci predomini aceasti ciutare continua a inal-
tului, dorinta de a gisi cii de comunicare cu lumea nevizuta ori cu Insusi Creatorul
in aceste filme documentare etnografice, ilustrata prin simbolul apei ca element al
transcendentului si comunicarii dintre ceea ce putem percepe si ce e dincolo de
perceptibil. Insusi simbolul apei parcurge in filmele realizate de Nicoard Mihali un
drum al semnificatiilor, de la element prim al materiei din care iese o0 noud viata
(creatia umand), pana la element transcendental, o comunicare indirectd intre om
si Creator. De asemenea, se poate constata permanenta simbolului apei de-a lungul
vremii creatiei in filmele realizate de Nicoard Mihali, de la primul, pana la ultimul.

Concluzii

Ca o incheiere la acest studiu, putem sa reamintim ca filmul documentar etno-
grafic se distinge prin unicitatea sa fata de celelalte categorii de film documentar.
Foarte putini teoreticieni au ales sa defineasca pana in prezent acest gen, unii din-
tre ei considerand ca este la limita find dintre filmul documentar si cel de fictiune,
pe cand altii afirma ca si in filmul documentar gdsim multe elemente fictive, astfel
ca poate fi asimilat celui de fictiune, intrucat realizatorii de film nu au in vedere
necesitatea redarii realitatii agsa cum se prezintd, ci a unei realitati mai degraba fas-
cinante, care sa atraga atentia publicului privitor. Totusi, in ceea ce priveste filmul
documentar etnografic, aceasta rigoare este mai mare decat in cazul celorlalte, cum
aici se Incearca o pozitie mai morala in expunerea vietii reale a comunitatilor de
oameni care trdiesc mai izolat fata de societate.

Avand 1n vedere faptul ca in multe filme se pot identifica coduri de semnificatie
vizuald proprii povestirii si noi intelesuri, avem de-a face cu identificarea unei
multimi de configuratii semnificante, si din cinematografie, dar si din afara dome-
niului. Astfel, legatura dintre filmele documentare etnografice realizate de cine-
astul, scriitorul si antropologul Nicoard Mihali si simbolistica apei a fost usor de
surprins, intrucét in filmele sale predomind mult legdtura materialului cu imateri-
alul, a elementelor prime telurice cu cele celeste, iar realizatorul de film propune
o perspectiva care socheaza, am putea spune, a unui amestec de credinte care co-
existd in interiorul omului din aceste comunitati, aspect cu adevarat rar intilnit.

In ceea ce priveste tema simbolisticii alese, lisam mai bine cuvintele lui Du-
rand sa argumenteze in sensul sau: simbolistica oferda un echilibru omului, care
constituie umanismul sufletului sdu si simbolul, in cea mai 1naltd semnificatie a
sa, se deschide spre un echilibru teofanic, ,,echilibreaza universul trecator printr-o
Fiinta netrecatoare, careia 1i apartine Copilaria vesnica”. (Durand, 1999, p.108)
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the study 'Visual rhetoric of political discourse. An analysis of a politician’s local
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