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JERTFA ZIDIRII IN BALADA MESTERULUI
MANOLE SI REINTERPRETARILE SALE
CULTURALE

Abstract: The paper aims to approach Legenda Mesterului Manole [Legend
of Master Manole] from an intertextual perspective, establishing connections
between several concepts. These are present in the works Comentarii la
Legenda Mesterului Manole [Commentaries on the Legend of Master Manole]
by Mircea Eliade, the play Mesterul Manole [Master Manole, 1927] by Lucian
Blaga, and the rock-symphonic opera Mesterul Manole [Master Manole, 2013],
with a libretto by Victor Carcu and music by Josef Kappl. The study focuses
on fundamental paradoxes, tracing the evolution of the motif of “sacrifice of
construction” from a contemporary historical perspective. The first part of
the paper will outline the relationships between construction rites and the
legend/ ballad. It will highlight aspects concerning the archaic phenomenon of
the construction myth, an element that led to the emergence of a significant
number of legends similar to the one discussed, as presented in Mircea Eliade’s
texts. In the second part of the paper, correlations will be observed between the
text of the legend/ ballad and Lucian Blaga’s drama of ideas, as well as the rock-
symphonic opera in the form of a libretto. By placing them in parallel, one can
identify and analyze common elements between Blaga’s drama and the popular
version of the legend, such as the central theme of sacrifice or the tragic ending.
Moreover, by comparing the drama Master Manole and the libretto, recurring
features at the level of the formal aspects of the dramatic text will be identified.
At the same time, attention will be drawn to the contemporary tendency to
move from rite to spectacle, reflecting a broader trend of the spectacularization
of traditional forms (a shift from a type of rural folklore to a model of urban
folklore, in which certain semantic coordinates are reinterpreted).
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Legenda Mesterului Manole cuprinde unul din miturile centrale ale
spiritualitatii romanest| si sud-est europene, mai exact mitul jertfei
creatoare sau cel al ,,mortn creatoare”. In viziunea criticului literar
G. Calinescu, exista patru mituri fundamentale pe care se bazeaza

intreaga literatura moderna, constituind sursele mitologice de inspi-

ratie ale scriitorilor romani: mitul etnogenezei poporului roman, mitul
transhumantei (in care se observa atitudinea pe care o are romanul

in fata mortii), mitul jertfei pentru creatie sau mitul Mesterului Manole

si cel erotic®. Tema centrala a Legendei Mesterului Manole graviteaza

in jurul credintei ca singura modalitate prin care o opera poate dainui
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este sacrificiul, concept inrdadacinat in fenomenul arhaic al mitului
constructiei. Conform unei gandiri metafizice arhetipale, o constructie
nu poate fi nemuritoare, nu poate rezista fara un suflet®. Sacrificiul e
conceput drept ceva demn, nobil, fiind o ,moarte rituala”, care e cre-
atoare si, bineinteles, plind de sens; ea opreste o viata neconsumata
si declanseaza o forta ce asigura perenitatea noii creatii*. Ideea, desi
nu e autohtona, e reluatd in varianta romaneasca, fapt ce duce la o
nastere a patosului si a polivalentei interpretative a mitului®.
Lucrarea de fata adopta o perspectiva intertextuald in scopul
urmaririi evolutiei si a reinterpretarii motivului jertfei zidirii. Aceasta
implica analiza conexiunilor realizate intre balada populara si diverse
opere culte care au valorificat-o. Studiul se bazeaza pe examinarea a
trei texte-cheie: Comentarii la Legenda Mesterului Manole de Mircea
Eliade, drama Mesterul Manole (1927) a lui Lucian Blaga si opera
rock-simfonica Mesterul Manole (2013), cu libret de Victor Carcu si
muzica de Josef Kappl. Lucrarea lui Mircea Eliade ofera o viziune con-
sistenta asupra radacinilor arhaice ale mitului la care se face referire,
reconstituind sensul primordial al jertfei zidirii. Opera lui Lucian Blaga
este o reinterpretare a mitului, detasandu-se prin complexitatea ce
tine de teatrul modern; el transforma legenda popularad intr-o drama
de idei in care sunt reliefate aspecte legate de conflictul interior al
protagonistului. Creatia rock-simfonica este o adaptare moderna, in-
termediala® a baladei, unde libretul se inspira din variante populare,

1. Mircea Eliade, Comentarii la legenda Mesterului Manole (Editura Publicom, 1943), 130.
2. G. Calinescu, Istoria literaturii romane de la origini pana in prezent (Fundatia Regala
pentru Literatura si Arta, 1941), 62-65.

3. Eliade, Comentarii, 22.

4. Eliade, Comentarii, 97.

5. Eliade, Comentarii, 48.

6. Vezi Olga Bartosiewicz-Nikolaev, ,Reinterpreting the Myth of Sacrifice for Creation
from the Ballad Mdnastirea Argesului in the Rock-Symphonic Opera Mesterul Manole
(2013) - Analysis from a Socio-Historical and Intermedial Perspective”, Creativity
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dar include si trimiteri la drama lui Lucian Blaga, fiind dovada vie a
tendintei de spectacularizare a formelor traditionale. Studiul inter-
medialitatii, un domeniu vast, cum este cel abordat de cercetatori
precum Catherine Bell, este relevant pentru a intelege modul in care
mitul este transpus si transformat prin fuziunea mai multor medii
artistice in aceasta opera.

Lucrarea fisi propune sa exploreze complexitatea motivului
jertfei pentru creatie, asa cum este el oglindit in textele populare
si culte, cu precadere in legenda si balada Mesterului Manole. Prin
metodele hermeneutice, alternate cu analiza bibliografica si cea
structural-comparativa, voi identifica manierele prin care se naste o
noua forma de ritualitate si voi privi indeaproape trecerea formelor
traditionale de la rit la spectacol.

De la rit la legenda. Fundamentul mitului constructiei
In viziunea lui Mircea Eliade, conceptla arhaica conform cireia nicio
lucrare umand nu poate rezista in timp daca nu este ,insufletita”
printr-o jertfa are ca fundament metafizic repetarea actului primor-
dial al Creatiei’. Dupa cum explica autorul, omul arhaic fsi raportea-
za intreaga eX|stenta la o realitate ultima, unde orice gest important
este o imitatie a unui prototip divin® (Ibldem p. 26). In textul baladei,
acest efort spre ,real” este evident inca de la inceput, cand mes-
terii nu reusesc sa ridice zidul fiindca el ,noaptea se surpa”. Esecul
lor simbolizeaza rezistenta materiei amorfe in fata incercarii de a fi
organizata intr-un cosmos®. Eliade explica procesul de formare al
legendelor, spunand ca din ritualurile de constructie s-au desprins
ulterior legendele victimelor jertfite. Fenomenul descris a dus, in
sud-estul Europei, la crearea baladei autonome ca produs literar cu
structura narativa propriel®. Aceasta evolutie este confirmata si de
Ovidiu Birlea, care defineste balada ca fiind o specie medievala ce
conserva ,nimbul stramosilor venerati intr-o epoca mai indeparta-
ta”, astfel transformand intdmplarea memoriala in ,istorie popularad”
prin tipare stilistice si arhetipale®!.

Din perspectiva eliadeasca, timpul in care se desfasoara un ritual
este ,calitativ diferit de timpul profan”, prin faptul ca el nu curge,

Studies 13, nr. 2 (2020): 437-448.
https://pressto.amu.edu.pl/index.php/srp/article/view/42166/35409.

7. Eliade, Comentarii, 11, 97.

8. Eliade, Comentarii, 26.

9. Eliade, Comentarii, 15.

10. Eliade, Comentarii, 22.

11. Ovidiu Birlea, Folclorul roméanesc, vol. 2 (Editura Minerva, 1983), 62, 66-67.
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fiind mereu acelasi, fiecare act de sacrificiu petrecandu-se in acelasi
~-moment” initial'2. Se poate spune ca toate ritualurile, de la incepu-
tul lumii, pana in prezent, coincid, fiind de fapt acelasi ritual savarsit
n acelasi timp sacru, de unde reiese ca repetarea lor in timp profan
e iluzorie®. Ancorarea in acest timp al inceputurilor este indicata de
visul lui Manole, care nu este o simpla fictiune, ci o comunicare cu
divinitatea pentru a afla conditiile jertfei care ar da viata edificiu-
lui*4, Timpul profan este durata omogena si continua in care omul
isi desfasoara activitatile din viata cotidiana, care sunt lipsite de o
fncarcatura spirituala. Timpul sacru, pe de alta parte, este reversibil
prin intermediul riturilor; e ,mereu recuperabil si repetabil la nesfar-
sit”15. Mitul se refera la un eveniment creator, plasat in illo tempore,
care implica, In mod egal, trecutul, prezentul si viitorul. Astfel, ne
arata Eliade ulterior, mitul relateaza o ,istorie sacra” si ,adevarata”
si contine evenimente care devin modele sau exemple pentru toate
activitatile umane importante?e.

Mircea Eliade utilizeaza o documentare variata, incluzand balade,
superstitii, fapte etnografice, tehnici mistice si chiar obiceiuri profane
legate de constructie. Autorul noteaza faptul ca diverse culturi detin
legende si ritualuri ce implica o jertfa a constructiei. Intr-o legenda
estoniana, construirea unei biserici nu avansa pana la momentul zi-
dirii de vie a unei fecioare, iar intr-o legenda ucraineana, zadarnicirea
construirii unei biserici depinde de infrangerea diavolului'’. Legende
occidentale despre jertfe aduse la poduri celebre includ un copil in-
gropat sub podul din Rosporden, un copil cumparat si zidit sub Pont-
Callec, si trei danezi ingropati sub podul de aparare al unei fortdrete
din Scotla Documentatia balcanica include podul peste Arta, cel
peste Mostar si cel peste Struma. in varianta maghiara, doisprezece
mesteri lucreaz3 zadarnic la construirea cetatii Deva, cazand de co-
mun acord asupra faptului ca prima sotie care vine cu mancare va fi
Jertﬁta In variantele grecesti, e zidita sotla mesterului sau mama sa,
in scopul realizarii podului peste Arta'®. Sacrificiile pentru rezistenta
constructiilor erau praticate pretutindeni in lume, ,in Scandinavia, la

12. Eliade, Comentarii, 15.

13. Eliade, Comentarii, 15.

14. Eliade, Comentarii, 97.

15. Mircea Eliade, Sacrul si profanul, trad. Brandusa Prelipceanu, editia a lIll-a
(Humanitas, 2005), 54-55.

16. Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, trad. Paul G. Dinopol, prefata de Vasile
Nicolescu (Univers, 1978), 5-7.

17. Eliade, Comentarii, 37-38.
18. Eliade, Comentarii, 37-44.
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finici, la letoni si estoniei, la rusi si ucrainieni, la germani, in Franta, in
Anglia, in Spania”, ajungand pana in Oceania, China si Japonia®®.

Scopul sacrificiilor din aceste legende este acela de a ,insufleti”
cladirea, insa nu printr-un simplu transfer de viata, ci prin repetarea
actului primordial al Creatiei, care a avut loc intr-un timp mitic, ,la ince-
put”?°, de unde reiese ideea ca ,moartea violenta” este un act creator?™.
Ea proiecteaza sufletul celui jertfit intr-un corp nou, care este cladirea
insasi. Sacrificiul presupune transfigurarea sufletului din corpul de car-
ne, viu, in piatra; fiinta (insufletitd) isi schimba corpul, ,intrupandu-se”
in constructie. Tocmai de aceea este jertfita printr-o ,moarte violenta”,
pentru a-si continua viata pe o perioadd de timp mult mai indelungata
decat cea harazita de corpul de carne??. Eliade subliniaza transferul
actului creator din planul divin in cel uman (divinitatea, prin moartea
Gigantului cosmic, a ardtat ca o creatie se implineste printr-un sacri-
ficiu); daca n creatia divind, divinitatea se sacrifica pe sine sau fiinta
cea mai draga, in legenda romaneasca, acest transfer confera creatiei
omenesti un profund caracter sacru si stabil?.

Mentalitatea arhaica lucreaza preponderent cu notiunea de intreg,
nu cu partile, astfel, actiunile de reparare sau corectare sunt mai putin
eficiente decat reintoarcerea la momentul Creatiei, repetarea actului
creator prototip. Oricat de banal ar parea un rit sau o superstitie, se
descopera aceeasi ,vocatie metafizica a omului si aceeasi nostalgie
a paradisului pierdut”®*. Sfera notiunilor de ,om” si ,viata” era mult
mai cuprinzatoare 1n culturile arhaice decat in cele moderne; un om
putea exista Tn mai multe forme, pe mai multe niveluri cosmice. Nici
chiar conceptul de ,,corp” nu era limitat de un corp fizic. Se vorbea, in
schimb, de corpul mistic al lui Hristos, despre un corp liturgic, un corp
calendaristic, unul corp fonetic, corp sonor mistic. A intelege un ,.corp
arhitectonic” animat de sufletul jertfei rituale necesita intelegerea
viziunii antropocosmice a oamenilor din culturile arhaice?®.

Cu toate ca ritualul de jertfa de constructie este raspandit aproa-
pe pretutindeni, legendele nascute din amintirea acestuia au produs
balade numai in sud-estul european®. Balada Mesterului Manole, cu

19. Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-Han, trad. Maria Ivanescu si Cezar
lvanescu (Humanitas, 1995), 191-193.

20. Eliade, Comentarii, 64.

21. Eliade, Comentarii, 90-91.

22. Eliade, Comentarii, 99-103.

23. Eliade, Comentarii, 48.

24. Eliade, Comentarii, 58.

25. Eliade, Comentarii, 104-107.

26. Eliade, Comentarii, 22.
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o origine sud-dunareana demonstratda?, se numara printre aceste
creatii autonome. Mircea Eliade opineazd ca balada roméaneascd este
»hotarat superioard” variantelor grecesti, bulgdresti, sarbesti sau ma-
ghiare din punctul de vedere al coerentei firului narativ si al echilibrului
formal. Balada romaneasca, spre deosebire de alte balade, debuteaza
cu un ritual (cautarea locului). Ritualul in sine nu este in primul rand
o chestiune de traditie neschimbatoare?®. Exista o varietate de factori
care influenteaza modul in care ritualul este vazut si practicat. Mesterul
Manole ramane centrul de interes al actiunii, nu sotia sau cladirea. Sotia
romaneasca isi accepta moartea rituald, se resemneaza, nu alege ca-
lea supararii si a ocararii. Geniul popular romanesc are meritul de a fi
redescoperit si integrat mitul central in intregimea sa, nu fragmentat®.

Crestinismul nu numai ca nu a anulat schemele teoretice arhaice
(conceptia ,,mortii creatoare”), derivate din mitul cosmogonic, ci, dupa
cum observa Eliade, le-a asimilat si le-a sporit continutul spiritual®.
Balada Mesterului Manole reuseste astfel sa integreze un mit cosmo-
gonic intr-o structura epica ce pune in centru framantarea mesterului,
oferind un sens metafizic sacrificiului de sine3!. Acest concept (al
mortii creatoare) este ilustrat in mod concret prin detaliile zidirii Anei:
zidul o acapareaza treptat, parca o inghite de la ,gleznisoare”, pana
la ,ochisori”, marcand metamorfoza corpului victimei dintr-un corp
de carne intr-un ,corp arhitectonic”3?. Astfel, manastirea trece de la
statutul de cladire, la cel de antropocosmos, care este sustinut de
spiritul omenesc33.

Ritualul este un mijloc eficient de mediere intre traditie si schim-
bare, permitand preluarea unor schimbari si mentinand, in acelasi
timp, un sentiment de continuitate culturala®**. Balada mentine un
sentiment de continuitate culturald prin transmiterea nealterata a
mesajului central: nevoia sacrificiului pentru ca o creatie sa reziste
timpului. Aceasta reprezinta modul in care, intr-o societate traditio-
nala, valorile si identitatea comunitara sunt legate de obiceiuri si tra-
ditii orale. Desi exista variante multiple, structura de baza si mesajul
raman constante.

27. Eliade, Comentarii, 27-28.

28. Catherine Bell, Ritual. Perspectives and Dimensions (Oxford University Press,
1997), 251.

29. Eliade, Comentarii, 35-36.

30. Eliade, Comentarii, 133.

31. Eliade, Comentarii, 35, 48.

32. Eliade, Comentarii, 99, 102.

33. Eliade, Comentarii, 102.

34. Bell, Ritual, 251.
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Spectacularizarea baladei

Opera Mesterul Manole de Lucian Blaga este o prelucrare culta a
baladei populare, transformand mitul popular intr-o drama de idei.
Autorul preia subiectul acesta si il adapteaza, devenind o opera li-
terara distincta, cu propriile sale accente si interpretari. Publicata in
1927, drama Mesterul Manole a lui Blaga 1l are in centru pe Manole,
cel mistuit de focul creatiei (,patima aceasta coboratd de aiurea in om
e foc ce mistuie”®®). Personajul Manole este un mester bantuit de o
pasiune devoratoare pentru creatie, dar si de un adanc zbucium inte-
rior (,din chinul acesta nu voi scapa”). El se opune vehement, intr-o
prima instanta, conceptului de jertfa, insa cuvintele staretului Bogumil
i ramén Intiparite in minte, astfel nascandu-se conflictul intrinsec
dintre dorinta arzatoare de a cladi si valorile sale personale (care se
bazeaza pe poruncile date de Dumnezeu) care nu fi permit sa sacrifice
pe cineva. Ajunge sa se identifice cu Hristos pe cruce, punandu-I lui
Dumnezeu aceeasi intrebare pe care |-a adresat-o Mantuitorul inainte
de moartea Sa: ,Doamne, Doamne, de ce m-ai parasit?”®’, simtind in
adancul sau un sentiment de abandon divin. E evidenta tulburarea
lui Manole, sunt cat se poate de clare si consecintele acestor ganduri
si framantari launtrice. Cu toate acestea, ajunge sa fie stapanit de
gandul cd o jertfa este necesara, decizand ca jertfa ,va fi o sotie care
fnca n-a nascut, sora sau fiica”3e.

Tema centrala a dramei blagiene este jertfa pentru creatie, ideea
conform careia nimic trainic nu poate fi construit daca nu exista un
sacrificiu care sa 1l ,insufleteasca”. Acest aspect este si elementul
central care stabileste legatura dintre balada populara si drama de
idei, scrisa de Lucian Blaga. Mai mult, personajul jertfit, adica victima
sacrificiului, este in ambele variante, sotia protagonistului, care pare
sa fie sortita zidirii. Sunt limpezi si conexiunile stabilite cu miturile si
ritualurile arhaice deja abordate; atat drama blagiana, cat si balada
populara se revendica de la ritualuri de constructie, legende despre
victime jertfite si, fundamental, de la mitul cosmogonic stravechi, care
postuleaza ca nimic nu poate dura fara un suflet. Si finalul tragic re-
prezinta un punct comun al celor doua creatii, in care e prezent glasul
chinuit al sotiei jertfite ce se aude din spatele zidurilor.

Fiind totusi o creatie literara dramatica, opera lui Blaga se diferen-
tiaza de balada populara in diferite aspecte. La nivel formal, legenda
populara circula ca balada (gen literar autonom, adesea transmis oral),

35. Lucian Blaga, Mesterul Manole: Drama (Editura Eminescu, 1977), 144.
36. Blaga, Mesterul, 22.
37. Blaga, Mesterul, 18.
38. Blaga, Mesterul, 68.
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in timp ce Blaga fsi structureaza piesa de teatru in acte si scene, fiind
prezente dialoguri extinse si polemizatoare si, de asemenea, didasca-
lii. Pana si limbajul si, prin limbaj, atmosfera il diferentiaza de balada
populara. Spre deosebire de limbajul popular, cu formule specifice
poeziei orale, drama utilizeaza un discurs poetic, plin de simboluri,
unde atmosfera devine nemaipomenit de apasatoare si meditativa.

In ceea ce prlveste profunzimea personajelor si atentla acordata
conflictului interior, in Balada Mesterului Manole (culeasa de Vasile
Alecsandri)®, protagonistul e mai degraba un instrument al destinului
sau al fortelor divine; chinul sau interior e sugerat si poate fi interpre-
tat de C|t|tor fnsa nu e explorat cu o mare profun2|me psihologica. in
drama discutata, Manole este un personaj mult mai complex, profund
~chinuit si framantat” de la bun inceput, care devine un creator torturat,
prins intre patima sa devoratoare pentru creatie si dilema morala sau
religioasa. Daca mesterului din balada secretul supravietuirii zidurilor
i se reveleaza in vis, Manole al lui Blaga primeste aceasta informatie
pe cale orala, directa, explicita, de la un om (staretul eretic Bogumil),
nu de la ,,0 soapta de sus”. Bogumil este reprezentarea transcenden-
tului si a divinitatii prin simplul sau statut. Aceasta reinterpretare fi
apartine in totalitate lui Lucian Blaga, care a insarcinat un barbat cu
misiunea informarii lui Manole. Anuntarea jertfei umane catre zidari
este un act sfasietor pentru el, asemuindu-si vocea cu glasul unui dia-
vol (,stau cumplit in mijlocul vostru”#°). Personajul principal al piesei
de teatru este confruntat cu absurdul si pretul exorbitant al creatiei,
fiind un personaJ Cu o imensa suferlnta psihologica si metafizica. in
balada romaneasca, sotia isi accepta in mod resemnat moartea rituala
si poarta numele de Ana. Ea are un rol esential in implinirea jertfei,
fiind cea care vine prima sa isi viziteze sotul. In varianta culeasa de G.
Dem. Teodorescu*!, sotia supusa a lui Manole, Caplea, ii aminteste in
mod repetat de copilul Ior care este incredintat de Manole sortii si lui
Dumnezeu, zanelor si vantului, zapezii si ploii. in drama Iui Blaga sot|a
poarta numele de era, care este legat ,,de cuvantul din limba slavon
«mir», insemnand «pace»”?. Ea este descrisd de Manole ca ,lumina
omului”*® si e cea care incearca sa-l smulga din obsesia sa. Mira e
un personaj complex. Nu e doar sotia grijulie care fsi iubeste barbatul

39. Vezi Vasile Alecsandri, Balade (cantice batranesti) adunate si indreptate de V.
Alecsandri (Tipografia Buciumului Roméan, 1852).

40. Blaga, Mesterul, 68.

41. Vezi G. Dem. Teodorescu, Poezii populare romane, editie criticd, note, glosar, bi-
bliografie si indice de George Antofi, prefata de Octav Paun (Editura Minerva, 1982).
42. Bartosiewicz-Nikolaev, ,Reinterpreting”, 61.

43. Blaga, Mesterul, 34.
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orbeste si care isi accepta destinul. Ea este cea care contrasteaza cu
atmosfera sumbra si cu chinul barbatilor prin felul sau de a fi plin de
viata, jucaus. Ea afla de cerinta jertfei si implora ca acest act ,neome-
nesc” sa nu aiba loc. Mira isi ofera dragostea si prezenta ca alternativa
la patima lui Manole, de unde reiese inteligenta de care dispune si
dorinta arzatoare de a-I opri pe sotul ei din a se autodistruge.

in final, se observa foarte clar multilateralitatea personalitatii
Mirei. Ea e convinsa de Manole, printr-un discurs tulburat si ,ireal”,
sa participe la zidirea mascata sub forma jocului. Aceasta accepta,
avand incredere in persoana iubitd, cu o naivitate copildreasca sa ia
parte la actul sacrificial, fiind Tn acelasi timp inspaimantata. Aici se
poate remarca amalgamul de emotii care o coplesesc pe sotia meste-
rului. Prezenta ei activa si acceptarea (chiar daca indusa de Manole)
1i confera o alta dimensiune decét resemnarea pasiva din balada. Cu
toate acestea, si ea striga din zid (ca Ana si Caplea), iar glasul ei il
macina teribil pe Manole, provocandu-i mustrari grave de constiinté

Ceilalti mesteri care contribuie la construirea manastirii sunt
balada populara noua, supusi autoritatii lui Manole si a lui Voda. In
drama de idei a lui Blaga ei sunt, de asemenea, noua, dar li se confer3
o oarecare individualitate prin mentionarea vechilor ocupatii ale lor
(cioban, pescar, calugar, ocnas), prin esentializare trimitand la raportul
intre Hristos si Apostoll la chemarea acestora. El face referire la poten-
tialitatea umana. in balad3, ei reprezmta mai degraba un corp colectiv,
avand o singura trasatura care iese in evidenta (si aceea colectivad), in
timp ce 1n opera blagiana, zidarii sunt mai incapatanati, greu de con-
vins s3d accepte juramantul sangeros, sunt bantuiti de actul savarsit,
unii isi exprima regretul si neintelegerea fata de destinul lui Manole,
desi aleg sa il zideasca. Apar si personaje care nu sunt mentionate in
balada si care fi apartin lui Lucian Blaga, precum staretul Bogumil (cel
care e perceput ca fiind un ,calugar fara Hristos"#4), Gaman (figura
simbolicd a pamantului, a suferintei ancestrale), boierii si calugarii (for-
tele conservatoare, care se ocupa de aparente si de ordine, fiind si cei
care cer ca Manole sa fie osandit). Personajele care tin de imaginarul
blagian adauga dimensiuni mitice, telurice si ideologice conflictului.

Finalul specific al baladei, in care Manole, ramas singur pe acope-
ris, incearca sa-si plasmuiasca aripi si moare cazand, din trupul sau
izvorand o fantana, este adancit de Blaga. Daca in balada Manole
trece rapid de la durerea jertfei la mandria fata de lucrare sa, in drama
el nu se mai mandreste cu creatia. Este ,istovit”, ,sfarsit”, resemnat,
epuizat spiritual si percepe constructia ca pe o consecinta a unei

44. Blaga, Mesterul, 34.
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patimi neintelese si pedepsitoare. Finalul dramei nu e unul simplu si
direct (ca in balada), ci e profund din punct de vedere psihologic si
existential. Desi constructia e terminata, nu exista sentiment de bu-
curie, ci doar o amaraciune si o tristete cumplita din partea lui Manole.
Finalul lasa spectatorul cu imaginea unui creator zdrobit, condamnat
de societate si chinuit de consecintele teribile ale dependentei sale,
intr-o lume ambigua si plina de suferinta.

Opera rock-simfonica Mesterul Manole (libret de Victor Carcu si
muzica de Josef Kappl), cu premiera in 2013, infatiseaza un exem-
plu de reinterpretare contemporana a mitului jertfei creatoare din
balada Manastirea Argesului®®. Libretul de Victor Carcu este bilingv
(romana-germana) si se inspira din doud variante literare ale baladei
populare, ambele din secolul al XIX-lea: cea estetizanta a lui Vasile
Alecsandri (1852) si cea mai apropiata de varianta orala folclorica a
lui G. Dem. Teodorescu (1883)46.

Comparand libretul cu drama lui Blaga si cu varianta populara,
identificam recurente precum tema centrala a sacrificiului si persona-
jele Mesterul Manole, sotia sa (Miruna, nume apropiat de cel dat de
Blaga sotiei mesterului), cei noua mesteri, dar si elemente specifice,
precum corul sau dansatorii. Desi libretul nu respecta cu rigurozitate
drama blagiana, contine trimiteri la Blaga, precum prezenta fortelor
influentatoare, cele ,trei stihii” si o replica atribuita lui Bogumil*’. Se
mentin dimensiunea tragica si accentul pe zbuciumarea interioara a
lui Manole, ecouri ale (re)interpretarii blagiene. Ideea arhetipala legata
de toposul femeii zidite este un element definitoriu al operei rock-sim-
fonice, al dramei de idei si al baladei populare. Motorul actiunii, comun
celor trei texte, este necesitatea absoluta si incontestabila a jertfei,
pentru ca zidirea sa reziste. Si in cazul operei rock sotia lui Manole
este cea care ajunge sa fie sacrificata.

In timp ce balada populara e o creatie epica, in versuri, culeasa din
folclor, drama lui Blaga e o piesa de teatru structurata in acte, opera
rock e o forma intermediala ce combina un libret (text literar, adaptare
a baladei cu influente din Blaga), muzica (rock, simfonica, folclorica)
si elemente scenice. Structura sa este adaptata formei muzicale.
Libretul, influentat de drama de idei a lui Lucian Blaga, introduce ,trei
stihii” care incearca sa-l convinga pe Manole sa sacrifice o femeie, de

45. Vezi Zoltan Varga, ,Josef Kappl, creatorul operei rock Mesterul Manole: «in aceste
vremuri este mare nevoie de alternative»”, Press. Alert, https:/www.pressalert.
ro/2013/07/josef-kappl-creatorul-operei-rock-mesterul-manole-in-aceste-vre-
muri-este-mare-nevoie-de-alternative/.

46. Bartosiewicz-Nikolaev, ,Reinterpreting”, 61.

47. Bartosiewicz-Nikolaev, ,Reinterpreting”, 61.
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unde reiese ca decizia lui e influentata de spiritele rele, preluand astfel
o nuanta a viziunii blagiene privind fortele primordiale. Zidirea Mirunei
este si aici un ,joc” initiat de Manole. Libretul include elementul recu-
rent al vocii femeii zidite, care se aude si dupa momentul zidirii ei,
exprimand suferinta, dar si transformarea ei intr-un simbol al creatiei.
Libretul se incheie cu vocea Mirunei din zid si ecoul corului, subliniind
jertfa cuplului. Scena finala a caderii lui Manole si conflictul cu Voda
lipsesc din libret*®. Finalul in opera rock pune accent pe sensul jertfei
(contemplatio mortis), mai mult decat pe pedeapsa fizica propriu-zisa
imediata, iar accentul este pe Manole si pe ecourile jertfei, mai putin
pe complexitatea sociala sau filosofica a personajelor secundare din
drama. De asemenea, in epilog o regasim pe Miruna, care are o voce
distincta, spre deosebire de balada. Opera rock este o reinterpretare
moderna prin intermediul muzicii, care pastreaza dimensiunea tragi-
ca a lucrarii, addugand o perspectiva asupra suferintei femeii zidite*®
si deschizand posibilitati de interpretare contemporana, cum ar fi
simbolismul ingradirii drepturilor omului.

Analizédnd forma artistica, opera rock-simfonica se plaseaza in-
tr-un spatiu intermedial. Ea e o fuziune a textului cantat (libretul), mu-
zicii, luminilor, pasajelor corale si elementelor scenice. Aceasta forma
hibrida evidentiaza tragismul situatiei Mirunei si dilema interioara a
lui Manole®®. Ritualizarea e un mod de actiune care se distinge de alte
moduri de actiune prin felul in care face ceea ce face®’. Ritualizarea
este puternica si complexa datorita naturii intermediale si performa-
tive a operei. Se utilizeaza combinatia de medii: forta si ritmul muzicii
rock, solemnitatea si amploarea orchestrei simfonice, caracterul na-
rativ si simbolic al libretului, vocile operatica si rock, prezenta corului.
Interpretarea muzicala si scenica devine ea insasi un act ritualic, cre-
and un cadru de semnificatie intensa pentru public.

Spectacularizarea mitului este un aspect central. Trecerea de la
rit la spectacol, observata in reinterpretarile moderne ale baladei,
reprezinta mai degraba o schimbare de functie culturala si nu o pier-
dere a sensului. Asa cum argumenteaza Regina Bendix, traditiile nu
supravietuiesc prin conservare statica, ci prin procedee de recontex-
tualizare si performare menite sa raspunda nevoilor unui public con-
temporan52 In societatea actual3, acest fenomen de spectacularizare

48. Bartosiewicz-Nikolaev, ,Reinterpreting”, 65
49. Bartosiewicz-Nikolaev, ,Reinterpreting”, 65.
50. Bartosiewicz-Nikolaev, ,Reinterpreting”, 65.
51. Bell, Ritual, 82.

52. Regina Bendix, In Search of Authenticity: The Formation of Folklore Studies (The
University of Wisconsin Press, 1997), 21, 213.
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face ca folclorul sa devina o forma de ,entertainment mediatizat”,
devenind astfel un instrument de validare a identitatii nationale si
locale®. Din aceasta perspectiva, reprezentarile moderne ale mitu-
lui, de la teatru la opera rock, depasesc stadiul de simple simulacre,
asumandu-si rolul de acte de ,traditionalizare” prin care semnificatiile
arhaice sunt adaptate sensibilitatii omului modern®.

Opera rock-simfonica reflecta aceasta tendinta de spectaculariza-
re prin transformarea unui mit si a unei balade folclorice, cu radacini
n ritualuri arhaice, intr-un spectacol de mari dimensiuni. Ceea ce a
fost odinioara practica sacra sau naratiune folclorica menita sa ex-
plice principii metafizice®® devine o arta a spectacolului, un ,joc” ce
are potential scenic®®. Acest demers contemporan, desfasurat intr-un
context urban, reintegreaza mitul intr-o forma de consum cultural de
masa, diferita de contextul originar al creatiei folclorice.

De la rit la spectacol

Exista o relatie intre ritual si genuri precum drama, teatrul, sportul
sau spectacolul. Teoria reprezentatiei artistice se concentreaza pe
ce face ritualul prin prisma caracteristicilor sale dinamice si fizice, in
contrast cu interpretdrile care 1l vad doar ca o realizare secundara a
unor structuri statice®’. Balada contine o structura narativa epica cu
elemente dramatice, precum personajele (Voda, Manole, mesterii,
sotia) si actiunea (zidirea, surparea zidurilor, rugaciunea lui Manole,
sosirea sotiei, zidirea ei). Repetitiile, ritmul specific si formulele orale
functioneaza ca elemente de ritualizare inerente formei orale, distin-
gand naratiunea de vorbirea obisnuita si conferindu-i o semnificatie
sporita. Actul sacrificiului uman este in sine un topos arhaic cu puter-
nice conotatii ritualice. Drama lui Blaga este prin definitie o forma de
dramaturgie. Are o structura clasica (acte, personaje, dialog, indicatii
scenice), iar spectacolul este inerent reprezentarii scenice: prezenta
fizica a personajelor, miscarea pe scena, decorul, lumanarile aprinse,
gesturile. Conflictul interior al lui Manole, dezbaterile sale cu Bogumil
sau cu mesterii, si drama sotiei, Mira, sunt elemente esentiale ale dra-
maturgiei. Opera rock are o structura clara (prolog, tablouri, epilog)
si un libret, care contine indicatii scenice ce sugereaza o forma de

53. Valer Simion Cosma si Theodor Constantiniu, ,«t Was All That | Could Think
Of”: Migration, Youth, and Folkloric Entertainment in Rural Romania”, Studia UBB
Dramatica 67, nr. 1 (2022): 55-56, 65.

54. Bendix, In Search of Authenticity, 201 si Cosma & Constantiniu, ,,It Was”, 62.
55. Eliade, Comentarii, 22.

56. Bartosiewicz-Nikolaev, ,Reinterpreting”, 60.

57. Bell, Ritual, 75.
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dramaturgie si spectacol (chiar daca interpretarea din 2013 a fost
concertanta). Spectacolul se bazeaza pe reprezentatia muzicala: for-
ta orchestrei simfonice, energia trupei rock, vocile solistilor (opera si
rock), prezenta corului. Folosirea costumelor (salopete, port popular)
adauga un element vizual si simbolic spectacolului.

Semnificatia mitului jertfei zidirii, centrat pe Legenda Mesterului
Manole, evolueaza considerabil de la radacinile sale arhaice la pre-
lucrarile culte si reinterpretarile contemporane, dar pastreaza o
anumita continuitate structurald. Moartea violenta era considerata
creatoare, permitand sufletului sa-si continue existenta intr-un nou
corp. Constructia unei cladiri era o repetare a actului primordial di-
vin al Creatiei. Jertfa, adesea a fiintei cele mai dragi, era o forma de
autosacrificiu divin sau uman. Aceasta semnificatie era centrata pe
asigurarea duratei, a realitatii si a participarii la ordinea cosmica, iar
credintele persistau chiar daca sensul lor teoretic explicit era pierdut.

Mitul se cristalizeaza intr-o forma literara autonomd, care este ba-
lada populara. In varianta roméneasca, mai ales, balada redescopera
sensul stravechi, metafizic, prin elementul dramatic al zidirii propriei
sotii. Balada functioneaza prin structuri arhetipale, nu prin fapte istori-
ce individuale. Ea devine unul dintre miturile centrale ale spiritualitatii
romanesti, valorificand ideea mortii creatoare. Prelucrata cult in dra-
ma lui Blaga, balada populara primeste noi adancimi, noi perspective
si capata o profunzime la nivel filosofic. Opera rock preia mitul si fl
reinterpreteaza intr-un spatiu intermedial, combinand textul (libretul
inspirat din balada si opera blagiana) cu muzica rock-simfonica, adap-
tand mitul pentru publicul contemporan si deschizand noi interpretari.

Aceasta evolutie poate fi analizata cu ajutorul unor teorii contem-
porane. Tranzitia de la fundamentul ritual al jertfei zidirii catre repre-
zentarile sale artistice moderne poate fi inteleasa printr-o multitudine
de perspective teoretice. Richard Schechner vorbeste atat despre
ritual, cat si despre spectacol ca impartasind trasatura comuna de a fi
un ,comportament refacut (restaurat)”, adica o actiune de doua ori sa-
varsita, In care anumite secvente de comportament sunt desprinse de
contextul lor original si reorganizate in cadrul unei noi reprezentari®e.
Modelul lui Victor Turner completeaza acest cadru. El propune viziu-
nea dramei sociale. Balada si spectacolele derivate din ea pot fi vazu-
te ca apartinand fazei de ,redresare”, etapa in cadrul careia societatea
produce versiuni reflexive ale propriilor crize pentru a extrage sens
dintr-un amalgam de actiuni traumatice®. Spatiul manastirii devine

58. Richard Schechner, Between Theater and Anthropology (University of
Pennsylvania Press, 1985). 35-36, 112.
59. Victor Turner, From Ritual to Theatre: The Human Seriousness of Play (PAJ
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astfel un spatiu liminal, un ,depozit de posibilitati” si un ,haos fertil”

in care normele sociale sunt suspendate pentru a permite nasterea

unor noi forme de existenta®. O perspectiva critica ce avertizeaza

impotriva tendintei de a vedea spectacolul ca pe o simpla degradare
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a ritualului este adusa de Catherine Bell. Ritualizarea, spune ea, este
o strategie sociala de diferentiere a anumitor actiuni prin intermediul
~incadrarii”, care semnaleaza publicului faptul ca evenimentul poar-
ta o semnificatie privilegiata®!. Astfel, spectacularizarea mitului in
forme moderne (precum opera rock) nu indica o pierdere a sacrului,
ci o modalitate de a crea un microcosmos simbolic, care modeleaza
experienta cognitiva a spectatorului prin fuziune multisenzoriala®?.
Acest proces de transformare este sustinut si de cercetari care
descriu modul in care societatea transforma creativ ritualul in ,arta a
spectacolului”, pentru ca sa poata fi conservata traditia prin interme-
diul recontextualizarii scenice®. in contextul romanesc contemporan,
Valer Simion Cosma si Theodor Constantiniu observa, asa cum sem-
nalat mai sus, ca folclorul mediatizat isi pierde caracterul rural organic
si devine o forma de ,entertainment mediatizat” si un instrument
identitar®. Reconfigurarea in cauza este influentata de o ,ontologie
a afacerilor” hegemonica, care transforma mitul intr-un produs de
consum cultural urban ce pastreaza insa ,nimbul” traditiei ca sursa
de legitimitate®s. in final, analiza intermediald a operei rock-simfonice
Mesterul Manole (2013) ilustreaza sinteza acestor paradigme. Opera
reprezinta o transpunere a mitului care combina lumea literara cu cea
muzicald si scenica, realizand o contemplatio mortis moderna ce are
ca scop recuperarea semnificatiei sacre a sacrificiului intr-un format
spectacular, menit sa raspunda nevoilor de sens ale publicului actual®®.

Concluzii
Analiza Legendei Mesterului Manole arata o continuitate a nucleu-
lui mitic al jertfei creatoare, desi forma, semnificatiile secundare si

Publications, 1982), 9, 24.

60. Turner, Ritual, 12, 38.

61. Bell, Ritual, 157, 160.

62. Bell, Ritual, 161, 168.

63. Nurwani, Nurwani, Bakhrul Khair Amal, Abdurahman Adisaputera si Muhammad
Ridwan. , The Creativity of Society Making Ritual Becomes Show Art: Transformation
of Ratok Bawak Meaning on Minangkabau Society, Indonesia”, Creativity Studies 13,
nr. 2 (2020): 441, 444.

64. Cosma si Constantiniu, It Was”, 55-56, 61.

65. Cosma si Constantiniu, , It Was”, 60, 64.

66. Bartosiewicz-Nikolaev, ,Reinterpreting”, 57, 65.
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contextul se transforma de la ritualul arhaic la spectacolul contem-
poran. Fundamentul raméane acelasi: credinta conform careia nicio
opera nu poate rezista testului timpului fara un sacrificiu. Cercetarea
a urmarit traseul care a pornit de la ritualul arhaic de insufletire a unui
~corp arhitectonic”, bazat pe repetarea simbolica a actului Creatiei,
pana la interiorizarea si problematizarea conflictului in drama de idei
a lui Lucian Blaga. Evolutia mitului arata faptul ca accentul se muta
de pe functia pur metafizica spre o analiza psihologica si existentiala,
unde Manole nu mai este un instrument al destinului. El devine sim-
bolul creatorului torturat de propria patima, iar jerfta Mirei depaseste
resemnarea pasiva a Anei din varianta populara.

In aceeasi masura, lucrarea demonstreaza ca fenomenul de
spectacularizare a baladei nu Tnseamna pierderea elementului
sacru, ci indica o schimbare fireasca de functie culturala, absolut
necesara in contextul supravietuirii mitului in modernitate. Prin
intermediul conceptelor de ,comportament refacut (restaurat)” si
Lritualizare”, spectacolul contemporan creeaza un spatiu ,liminal”
in care spectatorii recupereaza ,nimbul” traditiei. Aceasta forma
de ,traditionalism sintetic” utilizeaza Tmpletirea multisenzoriala
a muzicii cu libretul si cu elementele scenice in scopul propunerii
unei contemplatio mortis, care este in conformitate cu sensibilitatea
actuald. Jertfa se transforma astfel intr-o experienta atat cognitiva,
cat si estetica. Asadar, mitul Mesterului Manole ramane un proces
viu de mediere intre traditie si noutate/schimbare si demonstreaza
faptul ca forta sa de dainuire rezida tocmai in capacitatea de a fi
re-mediat si reinterpretat continuu.
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