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~ASIMILARE CONDITIONATA”: CRITICA
LITERARA SI PROBLEMA MUZICII HIP-HOP

Abstract: This study analyzes the dynamics of critical reception and cultural
legitimation of hip-hop music in postcommunist Romania, investigating
the ways in which this “imported” phenomenon was integrated in the local
intellectual discourse. Using the theoretical and methodological framework
developed by Pierre Bourdieu in The Rules of Art (concepts such as field,
habitus, symbolic capital, illusio, and nomos), the article proposes a critique
of the strategies used to legitimize rap music by cultural actors such as G.
P. Volceanov and Mihai lovanel. The central thesis of the article defines the
processes of legitimation as a form of “conditional assimilation.” Its main
argument maintains that rap music managed to penetrate the Romanian
literary field not through the recognition of the autonomy of its own field of
cultural production, but through its subordination to the norms and values
of poetry (particularly through its similarities with the so-called “Generation
2000” writers and their shared social engagement). The study demonstrates
that, although the thesis “rap is poetry” provides the genre with the symbolic
capital necessary to counter institutional marginalization, it operates through
a form of reductionism that ignores the internal mechanisms, history, and
power dynamics specific to hip-hop culture (underground vs. mainstream).
In conclusion, the paper warns that the current critical discourse, despite its
good intentions, risks turning hip-hop into a mere annex of the lyric genre,
thereby preventing a deeper understanding of it as a distinct and complex
cultural manifestation.
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Introducere

Prabusirea regimului comunist in Romania a reprezentat, atat pentru
industrie si economie, cat si pentru domeniul cultural, o schimbare
la 180 de grade. Primii ani ai democratiei surprind generatia adulta,
fosta clasa muncitoreasca din comunism, alienata si inadaptata la
noile realitati capitaliste!, in timp ce tinerii cresc ,in aceasta noua
realitate, [miscandu-se] in ea ca pestele in apa”?. Democratizarea
pietei, noile stratificari sociale si deschiderea tineretului catre nou au
favorizat importarea culturilor si subculturilor cu care publicul, mai
ales cel tanar, putea sa rezoneze. Asadar, in acest context de alienare
si de dificultati economice pentru o buna parte din societatea roma-
neasca, subcultura hip-hop, reprezentata prin excelenta de muzica
rap, a reusit sa fie asimilata eficient deoarece era ,prima subcultura
romaneasca de import ce se deschide spre universul periferiei, al
~ghetoului./ mahalalei, implicit spre valori mai putin elitiste, apte sa
prinda categorii mai putin educate™.

Impreuna cu manelele, acest gen muzical viza straturile cultural-e-
conomice marginale, aflate In contact direct cu realitatile crunte ale sa-
raciei, mizeriei si violentei atat fizice, cat si verbale. Tn ciuda acestui fapt,
muzica rap s-a dlferen’gat de manele nu doar prin stil, ci prin abordarea
si temele tinta ale lor. Manelele treceau doar printr-un proces de popu-
larizare, avandu-si originea in muzica ldutareasca si, potrivit lui Adrian
Schiop, care discuta aceasta nuanta in contextul muzicii trupei Verdikt,
»manelele in acei ani nu erau parte din cultura hedonista a tinerilor, ci
mai degraba serveau ca acompaniament evenimentelor de adulti, gen
nunti sau botezuri, alaturi de asa-zisa muzica populara”. in sch|mb
fenomenul hip-hop a oferit instrumentele necesare pentru a indeplini
dorinta tinerilor de ,,a-si exprima, intr-o maniera artistica, frustrarile fata
de contextul socio-politic al celui de-al noudlea deceniu™, si in acelasi
timp de a se ,[diferentia] de cultura adultilor”.

Totusi, lucrarea de fatd nu isi propune o inventariere a genurilor
si subgenurilor muzicale care au aparut in acea perioada si care s-au

1. David Kidekel, Romaénia postsocialista: munca, trupul si cultura clasei muncitoare
(Polirom, 2010), citatin Adrian Schiop, ,Rapul si maneaua: istoria unei coliziuni”, IDEA
arta + societate, nr. 19 (2005), https://www.google.com/search?q=https://www.idea.
ro/revista/ro/article/XLxluysAADkAm4NL/rapul-si-maneaua-istoria-unei-coliziuni.

2. Schiop, ,Rapul si maneaua”.

3. Schiop, ,Rapul si maneaua”.

4. Schiop, ,Rapul si maneaua”.

5. G.P. Volceanov, Rapul este poezie: O incursiune in cultura hip-hop roméneasca
(Editura Tracus Arte, 2022), ePub, cap. 8.

6. Schiop, ,Rapul si maneaua”.
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dezvoltat pana in prezent si nici sa studieze sociologia din spatele
acestui fenomen sau sa faca o analiza pe corpusul muzical aferent. In
schimb, articolul de fata propune o analiza metacritica a discursului
critic fata de genul muzical rap, iar marginalizarea institutionala a aces-
tuia—atat din partea autoritatilor, cat si a cercurilor academice—con-
stituie contextul Tn care cateva voci critice au inceput sa includa muzica
hip-hop in discutiile lor. In ceea ce priveste critica literard, reprezentantii
culturali erau oarecum impartiti in tabere: pe de-o parte, un fenomen
de renuntare ,la fetisismul autonomiei esteticului”’, pe de alta, ,,upgra-
de-ul metodologic” incetinit de , criticii saizecisti ... [ramasi] ... In pozitii
de putere si dupa 1989 ... [si de] ... conservatorismul lor galopant™.

In principiu, includerea muzicii hip-hop Tn discursul critic s-a dato-
rat generatiei poetilor douamiisti, intrucat aceasta a marcat ,unul din
primele momente in care in poezia roméneasca s-a produs un dialog
intermedial”®, punctul de convergenta fiind reprezentat de ,statutul
social marginal, problematizat de versurile melodiilor din perioada si
de lirica generatiei 2000 deopotriva”®. O analiza pe aceasta tema
este realizata de Mihai lovanel, in cartea sa Istoria literaturii romane
contemporane: 1990-2020, care prezinta legatura poeziei douamiis-
te cu fenomenele muzicale ale vremii si care este o resursa relevanta
pentru demersul de fata.

Aplicdnd conceptele teoretice din volumul lui Pierre Bourdieu,
Regulile artei, aceasta lucrare reprezinta o analiza a strategiilor prin
care figuri ca G. P. Volceanov sau lovanel, posedand un habitus avan-
tajos, contribuie la procesul de consacrare si legitimare a muzicii rap
in discursul critic al literaturii romane. Acest proces are loc printr-o
»asimilare conditionata”, deoarece muzica rap, pentru a fi integrata
in campul literar, trebuie sa se subordoneze ,[legii fundamentale] ...
campului, principiul de viziune si diviziune (nomos) care defineste
campul artistic (etc.)”!. Din cauza acestui fapt, demersul nu se re-
alizeaza prin prezentarea culturii hip-hop ca pe un cdmp cu propriii
sai poli autonomi (hip-hop necomercial/ underground) si heteronomi
(hip-hop comercial/ mainstream)*?, ci printr-o reducere de la cultura

7. Mihai lovanel, Istoria literaturii romdne contemporane: 1990-2020 (Editura
Polirom, 2021), 103.

8. lovanel, Istoria, 103.

9. Ovio Olaru, ,Douamiismul poetic roméanesc. Conditiile unei schimbari de paradig-
ma”, Transilvania, nr. 6 (2017): 22.

10. Olaru, ,Doudamiismul”, 22.

11. Pierre Bourdieu, Regulile artei: Geneza si structura cdmpului literar, trad. Laura
Albulescu si Bogdan Ghiu, prefata de Mircea Martin (Editura Art, 2012), 289.
12. Volceanov, Rapul este poezie, cap. 11.
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pluriestetica a hip-hop-ului (graffiti, deejaying, breakdancing si rap-
ping)® la dimensiunea lirica a rap-ului comparata cu poezia, fapt care
duce, totodata, la evidente ,conflicte de definitie”**. Prin urmare, acest
studiu subliniaza faptul ca o simpla asociere stilistic-comparativa cu
poezia nu ii este suficienta muzicii rap pentru a acumula capital sim-
bolic, ci ca aceste asocieri au un rol mai semnificativ datorita actorilor
si institutiilor care mediaza aceste discutii, deoarece ei sunt agenti
specializati care ,participa la producerea valorii operei prin produce-
rea credintei in valoarea artei in general”*s.

Stadiul actual al cercetarii

Asa cum am mentionat in introducere, muzica rap se bucura in cul-
tura occidentala de o mai mare recunoastere sociologica, culturala si
artistica decat in spatiul autohton, discutiile academice si articolele de
specialitate abordand o gama extinsa de cadre teoretice. Acest gen
muzical, totusi, a facut parte dintr-o cultura marginala si s-a confrun-
tat cu opozitii in legitimarea simbolica, asa cum arata articolul ,Rap
Music: The Cultural Politics of Official Representation” de Julia Eklund
Koza, care argumenteaza ca discursul mediatic dominant a construit
rap-ul ca pe un ,celdlalt” deviant, perpetuand relatii de putere inegale
bazate pe rasa si clasa'®.

In ceea ce priveste analizele ulterioare aplicand un cadru teoretic
bourdieusian, acestea nu dezbat muzica rap neaparat in corelatie cu
poezia, sau nevoia muzicii hip-hop de a fi legitimata prin versuri, fiind
mai concentrate asupra campului in sine decat pe un dialog inter-
disciplinar intre cele doua. De pilda, articolul ,Hip Hop as Cultural
Capital: Remixing Bourdieu’s Theory to Affirm Cultural Wealth”
de Milanika Turner propune o reconceptualizare a conceptelor lui
Bourdieu realizata de Tara J. Yosso prin prisma CRT (i.e. critical race
theory), dovedind valoarea sociala a hip-hop-ului’. Turner concluzi-
oneaza ca o asemenea reconceptualizare este posibila si necesara,
demonstrand cum ,muzica opereaza ca un capital cultural impunand

13. Johan Séderman, “The Formation of ‘Hip-Hop Academicus: How American
Scholars Talk about the Academisation of Hip-Hop”, British Journal of Music
Education 30, nr. 3 (2013): 370, https://doi.org/10.1017/S0265051713000089.

14. Bourdieu, Regulile artei, 288.

15. Bourdieu, Regulile artei, 295.

16. Julia Eklund Koza, ,Rap Music: The Cultural Politics of Official Representation”,
Counterpoints, nr. 96 (1999): 66.

17. Milanika Turner, ,Hip Hop as Cultural Capital: Remixing Bourdieu’s Theory to
Affirm Cultural Wealth”, Language, Literature, and Interdisciplinary Studies (2019): 85.
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respect si securizandu-si legitimarea”?8, invalidand astfel nevoia com-
pararii muzicii hip-hop cu poezia pentru a-i arata valoarea®®. Pe scurt,
articolul propune ideea ca muzica rap si cultura hip-hop se autolegi-
timeaza si au propriul capital, obtinut prin impactul sociocultural pe
care fenomenul 1l are in societate.

O alta abordare a teoriilor bourdieusiene o are Timo Mdiller in arti-
colul ,«What's the Position You Hold?» Bourdieu and Rap Music”, care
aplica direct conceptele lui Bourdieu (in special ,luarea de pozitie” si
~campul”) pentru a analiza versurile si istoria muzicii rap. Cercetatorul
argumenteaza ca teoria campurilor a lui Bourdieu este extrem de
potrivitd pentru a analiza muzica rap, deoarece intregul gen este
structurat in jurul conceptului de ,luare de pozitie” (position-taking),
prin care artistii 1si negociaza in mod explicit capitalul (cultural, soci-
al, economic) in relatie cu ceilalti?®. Articolul sau descrie muzica rap
drept constituind un hip-hop field, un camp de productie aparut in
New York prin anii ‘80, institutionalizat prin structuri ca producatorii,
casele de discuri, galeriile de arta si street gangs?*. Autorul identifica
elemente ale teoriei bourdieusiene si Tn muzica rap, cum ar fi luptele
din interiorul sferei respective, importanta luarilor de pozitie fiind una
din principalele teme ale melodiilor din acest gen*.

Insa, cand vine vorba de lucrari care abordeaza relatia dintre mu-
zica rap si poezie, conceptele lui Bourdieu sunt foarte rar atinse. De
exemplu, una dintre cele mai de seama carti din domeniul hip-hop-ului
care sa legitimeze aceasta manifestare artistica si culturala ca poezie
este cartea lui Adam Bradley, Book of Rhymes: The Poetics of Hip
Hop—o carte care seamana foarte mult cu activitatea lui Volceanov in
spatiul romanesc. Bradley sustine ca rap-ul este muzica new-school,
dar scrisa in forma de poezie old-school datoritd faptului ca, asa cum
spune autorul, ,mai degraba decat sa semene cu forma contemporana
dominanta a versului liber ... rapul prezinta o afinitate mai puternica
cu unele dintre cele mai vechi forme ale poeziei, precum metrul cu ac-
cent puternic din Beowulf si strofele baladesti ale trecutului bardic”?.

18. Turner ,Hip Hop”, 95, trad. mea.

19. Turner, ,Hip Hop”, 96.

20. Timo Mdiller, ,What's the Position You Hold?: Bourdieu and Rap Music”, in
Power Relations in Black Lives: Reading African American Literature and Culture
with Bourdieu and Elias, ed. Christa Buschendorf, 1st ed. (Transcript Verlag, 2018),
165-167.

21. Miiller, ,What's the Position”, 169.

22. Miiller, ,What's the Position, 165.

23. Adam Bradley, Book of Rhymes: The Poetics of Hip Hop (BasicCivitas Books,
2009), xv, trad. mea.
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Totodata, el caracterizeaza muzica rap ca ,un poem care asteapta sa
fie interpretat”?*, o componenta a culturii hip-hop pe care o numeste
»una dintre cele mai vitale forte culturale ale secolului trecut”?>.

Chiar daca s-ar putea scrie un studiu exhaustiv despre cantitatea
de lucrari care discuta rolul genului hip-hop in cultura contemporana
si In societate In general, cu aspectele sale bune si rele, Romania este
destul de deficitara in aceasta privinta. O buna parte din discutiile
despre acest fenomen se invart in jurul activitatii lui Volceanov, in timp
ce, exact cum spune acesta din urma, ,receptarea culturii hip-hop in
cercurile academice este, cu pdrere de rau, limitata spre inexisten-
ta"?6. In ceea ce priveste existenta analizelor bourdieusiene in spatiul
hip-hop-ului romanesc, vorbim de aceleasi rezultate descurajante,
desi absenta precedentelor confera demersului de fata un caracter
inovativ si productiv. Asadar, in sectiunile ce urmeaza va fi elaborata
o Incadrare conceptuala a hip-hop-ului din punctul de vedere al logicii
campuirilor culturale, dar in acelasi timp cu un accent pus pe procesul
de legitimare a muzicii hip-hop nu doar prin particularitati stilistice, ci
si prin felul in care critica literara fsi disputa frontierele.

Cadrul teoretic si metodologic

Regulile artei: Geneza si structura campului literar, scrisa de so-
ciologul francez Pierre Bourdieu, prezinta o analiza a ,mecanismelor
sociale si a strategiilor politice menite sa exercite controlul asupra
domeniului literelor si artelor”?’, explorand modul in care autonomia
campului se constituie prin lupte interne constante. Astfel, obiectivul
principal al lucrarii este de ,dezvrajire a tuturor domeniilor existentei
sociale, inclusiv al artei”?®—cu alte cuvinte, demistificarea procesului
de productie artistica, aratand ca valoarea si statutul unei opere nu
sunt intrinseci, ci deriva din relatiile de putere, institutiile si jocurile de
pozitionare care structureaza un camp.

La nivelul cel mai general opereaza instanta denumita campul pu-
terii. Acesta functioneaza ca o meta-structura, definita ca ,,spatiul unor
raporturi de forta intre agenti sau institutii care au in comun faptul ca
poseda capltalul necesar pentru a ocupa pOZItII dominante 1n diferitele
campuri (economic sau cultural mai ales)”?. in interiorul acestui spatiu

24. Bradley, Book of Rhymes, xi, trad.mea.

25. Bradley, Book of Rhymes, 13, trad.mea.

26. Volceanov, Rapul este poezie, cap. 15.

27. Mircea Martin, prefata la Regulile artei: Geneza si structura campului literar, de
Pierre Bourdieu (Editura Art, 2012), 13.

28. Mircea Martin, prefata la Regulile artei, 6.

29. Bourdieu, Regulile artei, 279.
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larg de lupte pentru dominatie, productia artistica, asemeni celorlal-
te campuri de productie, isi delimiteaza propriul teritoriu autonom.
Campul literar functioneaza ca un ,spatiu de relatii obiective”°, un me-
canism crucial care ,permite evitarea alternativei dintre interpretarea
interna si explicatia externa”*'—determindrile externe nu actioneaza
direct asupra autorului, ci sunt mediate de logica interna a campului, ce
functioneaza ca un ,camp de forte care actioneaza asupra tuturor celor
ce intra in el intr-un mod discriminativ, in functie de pozitia ocupata™?

In timp ce campul reprezinta regulile jocului, agentul este definit de
habitus. Habitus-ul explicd modul in care structurile sociale se interna-
lizeaza in individ, devenind o a doua natura: ,ceva dobandit, un bun ce
poate functiona In anumite cazuri ca un capital™3. El ofera agentului
»simtul practic” necesar pentru a naviga intuitiv in spatiul social, fara a
recurge neaparat la calcule rationale. Realitatea culturala observabila
este rezultatul interactiunii dintre habitus (dispozitii) si camp (pozitii).
Bourdieu introduce o triada conceptuala (dispozitii — pozitii — luari de
pozitie) pentru a reduce ,la maximum opozitia dintre lectura interna a
unei opere si lectura ei externa™*. Din pozitii decurg ludrile de pozitie,
astfel ca ,diferitelor pozitii ... le corespund luari de pozitie omoloage,
opere literare sau artistice, fireste, dar si acte si discursuri politice,
manifeste sau polemici etc”®. Functionarea intregului sistem depinde
de un combustibil fundamental: illusio. Aceasta reprezinta credinta
colectiva in valoarea jocului, o ,participare la interesele constitutive
ale apartenentei la camp”3® implicand ,acceptarea unui ansamblu de
presupozitii si de postulate care ... sunt, prin definitie, tinute la adapost
de orice discutie™. Fara aceasta ,adeziune fundamentala la joc, illusio,
recunoastere a jocului si a utilitatii jocului”, campul si-ar pierde sensul.

Asadar, metodologia care va fi abordata in sectiunea urmatoare
va fi reprezentata de o analiza calitativa a discursului critic referitor
la muzica rap n asociere cu poezia. Desi discutiile care incorporeaza
cele doua forme de manifestare artistica nu sunt structurate astfel
ncét sa prezinte Tn mod voit un cdmp distins pentru fiecare, utilizand
conceptele bourdieusiene se vor identifica elemente care ar putea

30. Bourdieu, Regulile artei, 240.

31. Bourdieu, Regulile artei.

32. Bourdieu, Regulile artei, 300.

33. Bourdieu, Regulile artei, 238.

34. Martin, prefata la Regulile artei, 12.
35. Martin, prefata la Regulile artei.
36. Bourdieu, Regulile artei, 225.

37. Bourdieu, Regulile artei.

38. Bourdieu, Regulile artei, 232.
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constitui asemenea domenii, agentii care activeaza in acestea si, mai
ales, rolul acestora de a disputa frontiere prin actiuni distinse de defi-
nire si redefinire, in special cand vine vorba de muzica rap.

Studiu de caz

Ca punct de incepere a discutiei despre muzica rap in Romania
si raportul dintre acest gen muzical si poezie din punct de vedere
bourdieusian, trebuie sa stabilim ca muzica rap nu vine de nicaieri
(nici nu ar fi posibil), ci este prezenta in ansamblul cdmpului cultural.
Plecand de la definitia campului mentionata in cadrul metodologic,
putem extrage din cartea lui Volceanov caracteristici integrate in dis-
cursul sau critic ce pot fi studiate prin analogie cu Bourdieu. Acest
lucru este posibil mai ales datorita principiului de omologie definit de
relatia care se stabileste intre campurile de productie si de difuzare
a diferitelor tipuri de bunuri culturale—precum pictura, teatrul, lite-
ratura si muzica*. Conform acceptiunii potrivit careia campul literar
(ca oricare alt cAmp cultural) mai este definit si ca fiind un ,camp
de lupte pentru concurenta care tind sa mentina sau sa transforme
acest camp de forte... principiul generator si unificator... [fiind]... insasi
lupta™?, atunci putem spune ca momentul de emergenta a unui astfel
de spatiu al hip-hop-ului apare simultan cu conflictele din interiorul
genului. In timp ce luptele din campul literar au ca miza ,monopolul
legitimitatii literare”?, cdmpul de productie a muzicii hip-hop a aparut
odatd cu lupta pentru autoritate, mai intéi prin rap battle-uri, apoi prin
scandaluri si neintelegeri mediatizate dintre agentii campului®.

In Roméania, Volceanov surprinde acest fenomen in cartea sa, fa-
cand referire la conceptul de ,diss track”. Acesta il defineste ca ,pasaj
de melodie sau o melodie hip-hop integrala prin care un MC ataca
si cauta sa denigreze, prin versuri, un alt MC, producator sau orice
alta persoana cu care acesta are un conflict”, mentionand ca ,prime-
le diss-uri sunt contemporane cu insasi cultura hip-hop romana”.
Volceanov aminteste cd primul diss din hip-hop-ul romanesc ,,se nas-
te In urma conflictului dintre formatiile M&G si Cimitiru’ Bellu™*5, con-
flict prin care trupa M&G lanseaza piesa Hip-Hop adevarat (1994),
cerandu-le socoteald celor de la Cimitiru’ Bellu ca le copiaza stilul,

39. Bourdieu, Regulile artei, 100.

40. Bourdieu, Regulile artei, 270.

41. Bourdieu, Regulile artei, 300.

42. Bourdieu, Regulile artei, 289.

43. Mller, ,What's the Position You Hold?”, 171.
44. Volceanov, Rapul este poezie, cap. 3.

45. Volceanov, Rapul este poezie.
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formatia mentionata anterior raspunzand acuzatiilor prin piesa ,Ce
vreti de la noi?” (1995). Mai mult de atat, cdmpul de productie al hip-
hop-ului respecta, asemenea campului literar, caracteristica de a avea
un nomos, deoarece sfera hip-hop-ului prezinta de asemenea ,,princi-
piul de viziune si diviziune™®. Intr-un camp literar, definitia scriitorului
de azi are o adevaratd lupta de delimitari si redefiniri in spate, fiind
~rezultatul unei lungi serii de excluderi sau de excomunicari menite
sa refuze dreptul la existenta, ca scriitori demni de acest nume, a tot
soiul [de] producatori ce puteau subzista ca scriitori Th numele unei
definitii mai largi si mai laxe a profesiei”#’. Desi campul hip-hop-ului
functioneaza diferit fata de cel literar, deoarece muzica rap nu se fe-
reste sa prioritizeze capitalul economic, respectul celor din breasla
fiind sinonim cu capitalul simbolic al lui Bourdieu*®, acest aspect nu
neaga faptul ca si ariile de productie a muzicii rap au in componenta
lor ,scheme de perceptie si de apreciere specifice ... care reproduc ...
diviziunile fundamentale ale spatiului pozitiilor”°.

Asadar, in ciuda faptului ca acest camp (in special subcampul
mainstream) poate fi pozitionat la polul heteronom datorita orientari-
lor de satisfacere a ,nevoilor marelui public”®°, figuri din lumea muzicii
hip-hop considera ca arta lor este o afacere—exemplu fiind 50 Cent
care recunoaste pentru Forbes ca activitatea de ,rhyming” (compune-
re de rime) este pentru el o decizie de afaceri®*. Asa cum Bradley face
distinctia dintre subcampul mainstream si subcampul underground
al muzicii rap din Statele Unite prin termenii de ,high-concept” si
Jlow-concept”®?, si Volceanov dedica in capitolul 11 al cartii o scur-
ta analiza a acestei dihotomii care poate fi inteleasa ca o constituire
a unui pol autonom si a unui pol heteronom, dovedind cd pana si
acest camp, estetic si ideologic heteronom, se imparte in functie de
logica proprie in poli distinsi. Acest aspect este validat si de rappe-
rul Norzeatic care spune ca ,trebuie intotdeauna sa se mentind doi
poli: rap-ul underground si cel comercial, facut pentru bani”*3. Astfel,
Volceanov se refera la artistii underground care produc independent
muzica necomerciala, in timp ce artistul mainstream produce muzica
pentru ,masele largi de ascultatori, apelénd la elemente din muzica

46. Bourdieu, Regulile artei, 289.

47. Bourdieu, Regulile artei, 289.

48. Muller, ,What's the Position You Hold?", 170.

49. Bourdieu, Regulile artei, 305.

50. Bourdieu, Regulile artei, 168.

51. Bradley, Book of Rhymes, 195.

52. Bradley, Book of Rhymes, 211-212.

53. Norzeatic, citat in Volceanov, Rapul este poezie, cap. 11.
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pop, reggae, R&B, reggaeton sau dancehall”®*. Autorul continua mai
departe comparatia dintre cei doi poli de productie rap, enuntand ca

[p]rimul lucru care diferentiaza hip-hop-ul underground de cel main-
stream este, fara indoiala, libertatea de exprimare si de creatie. Artistul
underground scrie si canta despre ce simte si ce isi doreste, in timp ce
artistul comercial este constréns de catre casa de productie, fiindu-i
impuse anumite ,retete” prin care sa isi simplifice textele, scriind versuri

care sa rezoneze cu masele largi de ascultatori®.

Este evident ca distinctia lui Volceanov intre mainstream si under-
ground seamana cu cea a lui Bourdieu, care distinge intre polii cam-
pului de productie culturala. Astfel, artistul underground este omolog
cu artistul autonom definit prin ,recunoasterea obligatorie a valorilor
de dezinteresare si pe denegarea «economiei» («comercialului») si a
profitului «xeconomic» (pe termen scurt)”, respectiv cel mainstream cu
artistul heteronom concentrat pe ,logica «economica» a industriilor
literare si artistice™®. lar lista elementelor care pot fi citite analogic
cu conceptele lui Bourdieu poate ajunge foarte complexa, deoarece
Volceanov tinteste aproape toate particularitatile prin care ar fi putut
teoretiza campul productiei muzicii hip-hop. Doar ca nu aceasta este
abordarea autorului. Teza lui Volceanov si stimulul din spatele cerce-
tarii sale sunt anuntate inca din titlu: ,Rapul este poezie”. Desi prima
parte a cartii ofera o istorie a parcursului socio-cultural al fenomenu-
lui hip-hop, atat din Romania in relatie cu nivelul global—citita dintr-o
perspectiva bourdieusiana—aceasta poate fi interpretatd, in ciuda
efortului de a dobandi capital simbolic prin definirea muzicii rap ca
.forma neconventionala de poezie™’, drept o forma de reductionism.

Aceasta forma de reductionism se datoreaza faptului ca muzica
rap trebuie sa joace dupa regulile cdmpului poeziei, abandonandu-si
propriile reguli si impactul socio-cultural pentru a fi catalogata ca
facand parte din sfera poeziei. Prin urmare, artistii de muzica rap
abandoneaza propriul lor nomos, fara sa mai lupte pentru definire si
redefinire in propriul lor teritoriu, ci aderand la logica interna a cam-
pului literar. Aici se produce asimilarea conditionata a muzicii rap.
Campul literar, fiind forma campului cultural in contextul productiei de
literatura, evident prezinta propriile lui lupte care au ca miza ,,mono-
polul legitimitatii literare ... monopolul puterii de a spune cu autoritate

54. Volceanov, Rapul este poezie, cap. 11.
55. Volceanov, Rapul este poezie, cap. 11.
56. Bourdieu, Regulile artei, 192.

57. Volceanov, Rapul este poezie, ,Concluzii”.
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cine este autorizat sa-si spuna scriitor (etc.) sau chiar de a spune cine
este scriitor [pe scurt,] monopolul puterii de consacrare a produca-
torilor sau a produselor”®®. Credinta in mizele acestui joc este data
de illusio, ,fiecare cAmp [producind] forma sa specifica ... in sensul
de investitie 1n jocul care smulge agentii din indiferenta si ii dispune
si 1i impinge sa opereze distinctiile pertinente din punctul de vedere
al logicii campului”®®. Astfel, pentru ca muzica rap sa se inscrie in
campul poetic, artistii rap trebuie sa impartaseasca credinta pe care
poetii 0 au In mizele spatiului literar, anume credinta comuna fata de
valoarea regulilor jocului, posedand ,un punct de vedere concordant
sau coincident cu punctul de vedere fondator al campului”.

Pe de alta parte, Volceanov, alaturi de celelalte instante care vor-
besc despre rap ca fiind poezie, adopta o pozitie care, din punctul de
vedere al lui Turner, este una etica. Desi Volceanov, de pilda, poate
avea un statut emic, deoarece este foarte familiar cu limba, mesajul si
codul culturii hip-hop®, critica lui este una etica deoarece, printre alte
motive, ,sanitizeaza” cultura, acordand o atentie deosebita versurilor
care se concentreaza pe probleme de natura socio-politica®?. Asadar,
luarea de pozitie a lui Volceanov devine o participare interesata la jo-
cul campului literar, instaurandu-se relatia conjuncturala dintre habi-
tusul lui si campul in sine®, legitimarea muzicii rap fiind conditionata
de capacitatea habitusului pe care Volceanov il are de a functiona ca
un capital Tn cdmpul literar al poeziei®.

Totusi, contrar asteptarilor, legitimarea muzicii hip-hop prin pris-
ma poeziei nu garanteaza o atenuare in lupta pentru definitie. Chiar
dac3, in logica generald a campului de productie literara, poezia se
situeaza la polul dominant simbolic®®, acest lucru nu usureaza acu-
mularea de capital simbolic. Deoarece, daca reducem muzica rap la
lirismul sau poetic, atunci o expunem acelorasi conflicte de legitimare
prin care trece poezia. Cel mai bun exemplu ar fi chiar poezia care
a Imprumutat elemente din muzica rap, anume poezia douamiista®®.
lovanel surprinde, in lucrarea lui, momente in care acest tip de poezie
lupta pentru pozitie in camp, insotita de aversiunea criticilor vremii,

58. Bourdieu, Regulile artei, 289.

59. Bourdieu, Regulile artei, 294.

60. Bourdieu, Regulile artei, 289.

61. Turner, “Hip Hop as Cultural Capital”, 89.
62. Turner, “Hip Hop as Cultural Capital”, 87.
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exemplu fiind poezia lui Marius lanus, ,critica [aratandu-se] dezorien-
tata, In prima instantad, de autoreferentialitatea lui lanus, care introdu-
ce n vers, in stilul hip-hop-ului, schijele cele mai triviale ale realitatii
personale”®. Sociologic, ceea ce se intampla este tendinta criticilor de
»a apara ordinea instituita in camp”®8. Reactia este naturala si justifi-
cata dat fiind faptul c3, printre alte caracteristici care i pozitioneaza la
polul heteronom, ,douamiistii vor programatic sa recastige publicul"®°,
intr-o critica incad dominata de ,,autonomia esteticului’®.

Insa, situatia nu este atat de sumbra in ceea ce priveste acumula-
rea capitalului simbolic pentru poezie si rap, domenii aproape identice
acum ca grad de heteronomie prin prisma comuna de aranjare este-
tica si preocupari sociale’!. Atat emergenta poeziei douamiiste, cat si
analiza liricii rap sunt pozitii luate in interiorul campului literar, camp a
caruiistorie este ,istoria luptei pentru dobandirea monopolului asupra
impunerii categoriilor legitime de perceptie si de apreciere”’?. Acest
lucru sugereaza relativitatea atat a criticilor care produc ,credinta
in valoarea artei in general”’3, cat si a luarilor de pozitie, deoarece
acestea sunt definite in raport cu ,spatiul posibilelor” care se impune
»ca un fel de transcendental istoric”’4. lovanel marcheaza schimbarea
paradigmei prin emergenta unei generatii noi de critici care renunta
»la fetisismul autonomiei esteticului”’®, fiind in opozitie ideologica fata
de critica de dreapta a autonomiei esteticului, care devine in acelasi
timp un ,exponat muzeal”’®.

Aceasta schimbare paradigmatica a criticii este, de fapt, factorul
primordial care confera capital simbolic muzicii rap. Valoarea aso-
cierii acesteia cu poezia este data de receptarea polului heteronom
de catre agentii specializati ai campului (i.e. critica), rolul lor fiind de
a poseda ,dispozitiille pe care campul le reclama in mod obiectiv si
categoriile de perceptie si de apreciere specifice, ireductibile la cele
active in existenta obisnuita”””. Cu alte cuvinte, criticii nu doar aplica
regulile jocului, fiind adeptii nomos-ului, ci pot sa le defineasca si sa
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le redefineasca prin judecatile si aprecierile lor’®. Receptarea muzicii
rap de catre critica literara este, totodata, rezultatul unei intentii de
corelare ,cu miscarea globala a disciplinei—cu paradigma istoricista
consolidata in Occident prin victoria stangii culturale asupra New
Criticism™’°. Acest proces, vazut dintr-o pozitie bourdieusiana si, mai
ales, amintindu-ne de procesul de istoricizare a autonomiei esteticului
si aversiunea opozantilor fata de acest proces, se inscrie in principiul
luptei de camp intre dominantii care vor sa eternizeze stadiul prezent
si nou-venitii care vor sa impuna discontinuitate, ruptura si diferen-
ta®. Un simptom al acestei lupte in critica literara romaneasca este
sesizat de lovanel prin observatia ca autonomia estetica nu se retrage
complet din critica literara dintre anii 2000 si 2020, continuand sa se
manifeste prin judecati de valoare in cronici, in timp ce in anii 2010
cei mai multi critici ai generatiei douamiiste abandoneaza treptat
practica cronicii literare, incercand sa separe activitatea academica
de vizibilitatea obtinuta in spatiul publicistic®:.

Acest conflict se manifesta si prin faptul ca, desi este receptata, mu-
zica hip-hop nu este primita de toti criticii cu entuziasm. Stefan Baghiu
mentioneaza n articolul sau, ,Poezie si hip-hop”, cd incercarea de a
anexa poeziei ,fenomenele subculturale recente” poate parea ,destul de
excentrica astazi” pentru conservatorii culturali, care cred ca poezia este
un ,act intelectual major”®2. Totusi, incursiunea lui in calitate de critic
si poet, deci agent specializat in campul literar, este benefica asimilarii
muzicii rap ca poezie datoritd rolului pe care el si ceilalti agenti il au in
impunerea ,valorii autorului [aici artistului rap] pe care il apara prin sim-
plul fapt ca-l aduce la o existenta cunoscuta si recunoscuta ... oferindu-i
drept garantie intregul capital simbolic acumulat de el"®. Legitimarea
muzicii rap fncepe prin punerea la indoiald a limitelor poeziei insasi si
prin mentiunea studiilor transatlantice care trateaza muzica rap ca pe o
forma de poezie®*. Prin urmare, strategia lui Baghiu de legitimare se lea-
ga de premisele ,,noului formalism”, observat si de criticul Adam Kirsch,
.care considera rima, metrica si povestea elemente-cheie ale poeziei,
de care se folosesc si MC-ii in procesul lor artistic”®°. Mai mult, pe langa
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caracteristicile stilistice care apropie muzica rap de poezie, acesta sesi-
zeaza si ,formele acute de biografism explicit”, un aspect heteronom in
lirica, reusita muzicii rap fiind de a ,fura acesteia [i.e. poeziei] capacitatea
de a comunica eficient prin oralitate si adauga fondul muzical ca pe o
compensatie si ca pe asigurare”®.

Baghiu nu este singurul care foloseste forma si stilul prin care
muzica rap expune realitatile sociale, vorbind de o convergenta din-
tre rapperi si poeti, cei din urma ,[imprumutand] mai mult din ora-
litatea si secventialitatea specifica rap-ului (poezie slang, atitudini
motivate politic, agresivitatea expresiei), cu atat mai mult rap-ul in-
cepe sa se incline spre noi forme din ce in ce mai apropiate de poezia
contemporand”®. Acelasi lucru il observam si la lovanel cand aduce
vorba despre cum formatiile de hip-hop ca ,B.U.G. Mafia, RACLA,
Parazitii nu raman fara ecou in zona literard—in primul rand pentru
ca toate aceste trupe au texte rimate-ritmate extrem de eficient atat
mnemotehnic (versurile lor prind asemenea sloganurilor publicitare),
cat si ca impact emotional a carui expresie ocoleste forme retorice
resimtite ca perimate si inactuale”®. Cu alte cuvinte, ambele pozitii
constituie una singura, anume faptul ca lirismul din spatele muzicii
rap, pus in contextul literar actual, este factorul legitimator al acestui
gen muzical in literatura.

Exista numeroase exemple de poeti care trateaza artistii rap ca
pe colegi de breasla. Volceanov listeaza cativa in capitolul 15 al cartii
sale, ,Reversul medaliei: Poeti despre rap”, alcatuind un corpus de
opinii care au ca scop intarirea argumentului propriu. Astfel, printre
acestia apar nume ca Emil Brumaru, care admira B.U.G. Mafia pentru
~angajarea lor civica”, considerand ,ca sunt foarte adaptati vremurilor
pe care le traim”®, deci, cu alte cuvinte, pentru lirica lor heteronoma
influentata de mediul social. Despre B.U.G. Mafia vorbeste si Radu
Vancu, considerandu-i ,in primul rand poeti, abia apoi muzicieni”®
si facandu-i responsabili pentru faptul ca apar carti de poezie ,in
care se vorbeste limbajul strazii fara ca asta sa mai indigneze nici un
om serios”, argumentand ca ,acest lucru e posibil in buna masura si
pentru ¢4, n anii ‘90, au existat doud grupari de tineri poeti ... pe de o
parte, poetii basarabeni, incepand cu Dumitru Crudu, pe de alta poetii
hip-hop, incepand cu B.U.G. Mafia™?.
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La polul opus, aceste receptari ale agentilor din campul literar sunt
primite aprobator de artistii din sfera de productie a muzicii rap, aces-
tia manifestand, in general, o atitudine de recunoastere a valorilor liri-
ce ale rap-ului, artistul AFO chiar declarandu-se , poet contemporan”,
confirmand astfel teza lui Volceanov prin enumerarea elementelor
specifice liricii muzicii rap®2. Macanache considera, de asemenea,
creatia sa drept un ,fel de poezie”, recunoscand ca foloseste ,tehnici
luate din poezie”®® In muzica pe care o compune. Acestia isi solidifi-
ca argumentele intr-o maniera asemanatoare criticilor literari, adica
facand apel la tactici omoloage. AFO, de exemplu, se ancoreaza in
stilul si forma muzicii rap, precizand ca versurile sale contin ,jocuri de
cuvinte, figuri de stil” si punchline-uri (comparatii, atacuri, transpu-
neri presarate cu glume), amintind totodata de propriul antrenament:
luand dictionarul, rimand cu toate cuvintele si citind poezii si ,rapu-
indu-le®#”, in timp ce Norzeatic isi detaliaza tehnica din spatele versi-
ficatiei rap-ului: ,versul e sinonim cu rima, ritmul e alert (90 de batai
pe minut +), masura e 4 pe 4, iar piciorul metric—44"%, Acestea sunt
doar cateva exemple in care rapperii isi caracterizeaza produsul artis-
tic asociindu-I cu poezia. Numarul real de instante prin care acestia se
autonumesc poeti este unul foarte consistent, care merita un studiu
separat. Este important de mentionat ca demersurile de importare a
mugzicii rap Tn cdmpul literar sunt bilaterale, recunoasterea poetica a
acestui gen fiind un acord comun.

Asadar, aceste incursiuni atesta ca initiativele pe care Volceanov
le ia sunt favorabile muzicii rap deoarece campul este mult mai permi-
siv, el nefiind primul agent care isi angajeaza propriul capital simbolic
pentru ,producerea valorii operei ... sau a credintei valorii operei”®.
In acest context, interventia lui Volceanov in calitate de ,descope-
ritor”” are un rol important in directia abordata de discursul critic
actual. Horia Garbea observa acest lucru in recenzia lui, considerand
cartea lui Volceanov un ,demers foarte serios” si facand aluzie la ra-
sunetul numelui pe care-| poarta®. Astfel, recenzorul admite ca, pe
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langa aspectul academic al lucrarii, numele autorului functioneaza ca
un ,capital de consacrare”®®. De asemenea, Victor Cobuz, in recenzia
sa, nu se fereste sa mentioneze ca munca lui Volceanov este una de
~pionierat”, fiind ,un Tnceput necesar pentru discutarea hip-hopului
romanesc”!?. Asadar, pentru a intelege contributia reald a primei
carti—care trece in revista metodele de legitimare din relatia dintre
rap si poezie—este important sa evidentiem mijloacele prin care
Volceanov face acest lucru.

Asa cum a mai fost mentionat in articol, Volceanov isi structureaza
lucrarea in doua parti: prima e o contextualizare a fenomenului hip-
hop, urmata de partea a doua care implica un set de tactici prin care
converteste capitalul simbolic al poeziei in cel al muzicii rap, fiecare
capitol si subcapitol urmarind cate o linie de legitimare. Dintre aces-
tea, cele mai eficiente pentru campul literar actual nu sunt cele in care
se foloseste de poeti canonici, deoarece figura canonica este adesea
dezistoricizata!®!, abordarea sociologica bourdieusiana opunéan-
du-se ,celebrarii sacralizante a clasicilor”°?, Din acest motiv, primele
doud subcapitole din capitolul 9, ,Se intampla si la case mai mari:
Licentiosul in literatura romana”, nu sunt prea favorabile in contextul
actual al campului literar, fapt observat si de Cobuz, care considera
sectiunea respectiva neconvingatoare!®®. Desi intentia globala a capi-
tolului, care se cristalizeaza clar in ultimul subcapitol, este de a arata
,Ca poezia si rapul romanesc impartasesc mai multe trasaturi, printre
cele mai notabile numarandu-se libertatea de exprimare si mesajul
pentru schimbare”!%, impresia generala pe care o lasa textul este ca
legatura dintre poezie si muzica rap este data de limbajul licentios,
incercand sa-l normalizeze prin utilizarea lui in poezie.

In rest, cartea prezinta foarte consistent heteronomia celor doua
forme de lirica. Capitolele in care acest aspect este analizat cel mai
minutios sunt 10 si 11. Prin urmare, capitolul 10, ,O chestiune de
sinonimie: Postmodernism si rap romanesc”, inscrie muzica rap in
postmodernism, nasterea culturii hip-hop fiindu-i contemporana®®.
Acest capitol evidentiaza caracterul heteronom al muzicii rap prin
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intertextualitate si utilizarea de sample-uri din melodii mai vechi sau
din alte genuri muzicale°, Capitolul 11, in schimb, ilustreaza cel mai
intens heteronomia acestui gen muzical prin relatia puternica pe care
o are cu realitatea. Aceasta relatie se manifesta prin existenta mai
multor subgenuri si teme aflate in concordanta cu realitatea pe care
vor sa o prezinte. Un exemplu elocvent este gangsta rap-ul, numit
initial ,reality rap”, care, de cand a fost integrat in spatiul romanesc
dupa Revolutie, s-a concentrat pe a vorbi ,despre probleme delicate
cum ar fi sardcia si coruptia din cartierele de la periferia Bucurestiului,
coruptia din Politie, consumul de droguri, prostitutia sau violenta do-
mestica, si, asemeni celui din SUA, imbina teme sociale si politice,
folosind un limbaj agresiv, adesea obscen”!?’. Mentionarea tematici-
lor si motivelor artistice din spatele acestor subgenuri i este utild lui
Volceanov in consacrarea muzicii rap, deoarece constituie o dovada
clara ca aceasta are elemente In comun cu poezia contemporand, in
special cu cea douamiista. Prin urmare, asimilarea conditionata la care
contribuie Volceanov nu este data doar de o simpla omologie formala
sau sociala, ci mai degraba de ,angajamentul in realul imediat”!% pe
care ambele forme lirice il prezinta.

Concluzii

In raport cu cele mentionate de-a lungul acestui studiu despre asimi-
larea conditionata a muzicii rap de catre discursul critic, as propune
doua perspective concomitente care sa serveasca drept concluzie.
Desi muzica si artistii rap dobandesc capital simbolic de la agentii
specializati ai campului literar, in urma discutiilor existente in critica
literara, acest lucru nu favorizeaza prea mult recunoasterea sociala
si culturald a acestui gen muzical si a campului din care face parte.
Aceasta situatie este cauzata de simplul fapt ca, desi rap-ul este
asemanat in repetate randuri cu poezia, prezentand propriile reguli
stilistice si a carui emergentd in Romania este contemporana, avand
acelasi nucleu de inspiratie cu poezia douamiista, discursul critic ra-
mane totusi neproductiv pentru artistii si arta de gen. Scopul acestei
afirmatii nu este de a invalida complet valoarea discursului critic cu
referire la muzica rap. Ar fi o eroare, mai ales considerand contribu-
tia serioasa pe care activitatea lui Volceanov o are in consacrarea
mugzicii rap, Cobuz mentionand pe buna dreptate ca aceasta ,pune
bazele acestui canon si ale directiei de cercetare aferente, al carui
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reprezentant de seama va continua sa fie autorul”1,
Totusi, tocmai aici rezida problema. Discursul critic al lui Volceanov
poate va reusi sa puna bazele unei directii de cercetare a muzicii rap

in campul literar. Dar cu campul de productie al hip-hop-ului cum

ramane? Desi i monografiaza toate elementele, reusind sa treaca in
revista dovezi care pot atesta existenta acestui camp, ba chiar mar-
turisind ,ca muzica rap este un element esential al culturii hip-hop si
nu poate fi tratata decat in relatie cu aceasta”'!?, el continua in acelasi
paragraf sa puna accent pe demonstratla lui ,ca rapul este o specie
a genului liric*1!%. Tns&, argumentele care trebuiau s3 intireascs acest
postulat pot fi neconvingatoare sau fara prea mare efect in arealul
hip-hop, deoarece ,subordonalrea] rapul[ui] literaturii nu ajuta decit
pentru a-l legitima in ochii cdmpului cultural”'*?. Pe de alta parte,
nici restul discursului criticilor sau al poetilor, nici macar al rapperilor,
nu ajutd prea mult in scoaterea la iveala a valorii adevarate a cam-
pului hip-hop. Asa cum s-a vazut de-a lungul studiului, majoritatea
discutiilor despre hip-hop, spre deosebire de cele ale lui Volceanoy,
Nnu aveau ca miza consacrarea fenomenului per ansamblu, ci erau
mentiuni ale elementelor cultural-formale pe care cele doua specii le
au in comun. Din punct de vedere bourdieusian, acest fapt poate fi
interpretat drept ,reductionism”, deoarece ar defini perfect procesul
de ,proiectie aplatizanta a unui spatiu in altul, care ne face sa gandim
diferitele campuri si produsele lor dupa niste categorii straine”!*3.
Prin urmare, discutiile care exista in Romania la nivelul actual
despre muzica rap, paradoxal, ingradesc orice dezvoltare a unor
dezbateri despre campul hip-hop. Totusi, nu trebuie sa condamnam
critica literara pentru asta. La urma urmei, luarea lor de pozitie trebuie
sa fie relevanta habitusului pe care il detin si campului in care ope-
reaza. Chiar si cartea Rapul este poezie, care pune problema genului

intr-un mod accesibil, dar in acelasi timp academic, este rezultatul
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habitusului lui Volceanov, aceasta lucrare fiind la origine o disertatie
dezvoltata in volum?4,

Asadar, motivul pentru care muzica rap, si prin urmare cultura hip-
hop, nu va reusi sa fie consacrata precum cea din lumea anglofona,
este absenta unor agenti de consacrare oficiala din propriul camp. In
ciuda omologiei dintre campul poeziei si cel al muzicii rap, si chiar in

109. Cobuz, ,Hip-hopul si literatura”.

110. Volceanov, Rapul este poezie, ,Introducere”.
111.Volceanov, Rapul este poezie, ,Introducere”..
112. Cobuz, ,Hip-hopul si literatura”.

113. Bourdieu, Regulile artei, 262.

114. Volceanov, Rapul este poezie, ,Argument”.
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ciuda deschiderii critice catre acest gen muzical, discutiile, indiferent
cat de bine articulate, daca vor proveni din campul cultural al litera-
turii, nu vor face decat sa reduca intregul gen rap la literatura, in timp
ce luptele de pozitie si parcursul istoric al propriului sau domeniu vor
trece neobservate. Incercarea campului literar de a-si largi granitele
si de a include muzica rap, cum a spus Volceanov ,in genul liric”, ar fi
echivalent cu situatia imposibila de a reduce filmul la literatura, doar
pentru ca scenariul poate fi citit ca literatur3. In consecinta, pentru a
se maturiza, cultura autohtona nu are nevoie sa afirme ca rapul este
poezie, ci sa recunoasca faptul ca acesta poate fi integrat ca atare, nu
prin pasaportul asemanarii cu poezia, ci prin insasi istoria si influenta
sa in configurarea culturii romane.
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