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LITERATURA PENTRU COPII IN ROMANIA
DUPA COMUNISM: INTRE CRITICA ESTETICA
SI CRITICA IDEOLOGICA

Abstract: This article examines Romanian children’s literature after 1989 from
a dual perspective: aesthetic and ideological. Starting from the observation
that children’s literature has long been treated either as a minor literary field
or as a primarily educational instrument, the study argues for an integrative
critical approach capable of acknowledging both literary value and socio-cul-
tural relevance. The article first outlines the post-1989 institutional context of
Romanian children’s literature, marked by discontinuities, editorial reconstruc-
tion, translation flows and new mechanisms of legitimation. It then discusses
the tension between aesthetic and ideological criticism in postcommunist
Romanian literary discourse. Finally, through five case studies, the article
demonstrates that ideology does not function as an external message add-
ed to literary form, but is mediated precisely through genre, voice, rhythm,
intertextuality, narrative structure and theatricality. The central claim is that
Romanian children’s literature after communism must be critically reevalu-
ated as an autonomous and relevant part of contemporary literature, capa-
ble of participating both in the national canon and in broader comparative
discussions.
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ideological criticism, literary canon, world literature

95



96

CAIETELE LUCIAN BLAGA VOL. 26, NR. 1-2 (2025)

Literatura pentru copii din Roméania a cunoscut un reviriment remar-
cabil cu precadere in ultimele doua decenii, reviriment ce se mani-
festa printr-o diversificare tematica si stilistica fara precedent. In
acest interval, spatiul literaturii pentru copii se extinde semnificativ.
Scriitori consacrati—Mircea Cartarescu, loana Parvulescu, loana
Nicolaie, Radu Vancu, Lavinia Braniste, Veronica D. Niculescu si Matei
Visniec—intra in dialog cu autori afirmati exclusiv sau preponderent
in campul literaturii pentru copii si adolescenti, precum Florin Bican,
Adina Popescu, Alex Moldovan, Ana Rotea, Alex Donovici, Cristina
Andone, Adina Rosetti, Diana Geacar, Carmen Tiderle sau Sinziana
Popescu. Aceasta configuratie dovedeste ca literatura pentru copii
nu mai poate fi redusa la un segment periferic, ci trebuie inteleasa ca
un camp literar complex, capabil sa recicleze forme traditionale, sa
reactiveze mitologii, sa inventeze formule narative si sa asimileze ten-
siunile sociale ale contemporaneitatii. Altfel spus, scriitorii au Tmbo-
gatit acest gen fie inovand, fie chiar recicland materialul din literatura
clasica, mostenita prin traditie, conform teoriei darwinismului literar
de care vorbea Franco Moretti?, intrucat literatura pentru copii, daca o
privim 1n dinamica ei, este asemenea unui ,organism viu” in plind evo-
lutie, cu ,existenta” proprie si autonoma. Diversitatea formelor este
relevanta: basmul este rescris postmodern, fabula este revitalizata,
universul mitologic este reorganizat in cheie ludica, romanul pentru
copii devine urban, detectivistic sau fantasy, poezia adopta non-
sense-ul si umorul absurd, iar teatrul pentru copii exploreaza teme
precum puterea, identitatea, timpul, frica, autoritatea si libertatea. Din
acest punct de vedere, literatura pentru copii participa la dinamica
generala a literaturii: formele vechi sunt reactivate, modificate, inlocu-
ite sau hibridizate, intr-un proces care confirma observatiile lui Franco
Moretti despre evolutia formelor literare si despre circulatia lor intr-un
sistem cultural aflat in permanenta transformare3.

Cu toate acestea, receptarea critica a literaturii pentru copii raméane
adesea fragmentara si insuficientd, intrucat cadrul teoretic general se
rasfrange si asupra acestui domeniu adesea subevaluat estetic ori in-
strumentalizat ideologic. Istoriile literare si sintezele critice tind inca sa
0 mentioneze marginal sau sa o ignore, iar atunci cand este discutata,

1. Cristina Timar, ,,Starea literaturii pentru copii ()", Vatra, nr. 7-8 (2021): 51-58. Vezi
si Alin C. Cirtog, ,O radiografie a literaturii roméane pentru copii dupa anii ‘90 pana
in prezent din perspectiva (geo)criticii morettiene”, Caietele Lucian Blaga 24, nr. 1-2
(2023): 218-2109.

2.* Vezi Franco Moretti, Grafice, harti, arbori: Literatura vazuta de departe, trad. de
Cristian Cercel (Tact, 2016).

3. Vezi Moretti, Grafice.
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accentul cade adesea fie pe functia educativa, fie pe valoarea de di-
vertisment. Prejudecata ,minoratului” 4 persista: literatura pentru copii
este adesea perceputa drept literatura facila, paraliteratura, literatura
de nisa sau simpla anexa didactica. Aceasta situatie este cu atat mai
problematica, cu cat domeniul are o istorie bogatd si complicata, in-
clusiv ideologic, mai ales daca luam in considerare instrumentalizarea
literaturii pentru copii In perioada realismului socialist, cand functia
formativa a fost subordonata producerii ,omului nou”®.

Dupa 1989, reactia fireasca impotriva literaturii ideologizate a fa-
vorizat revalorizarea autonomiei esteticului. Totusi, in cazul literaturii
pentru copii, o separare rigida intre estetic si ideologic este greu de
sustinut. Prin natura ei, literatura pentru copii presupune o relatie asi-
metrica intre adult si copil, intre autoritate si receptare, intre mediere
si autonomie. Ea transmite valori, modele de conduita, reprezentari
ale copilariei, ale familiei, ale comunitatii si ale lumii sociale. in acelasi
timp, aceasta transmitere nu se realizeazs direct, ci prin forme litera-
re: voce narativa, ritm, personaj, alegorie, umor, intertext, structura de
gen, paratext, ilustratie. De aceea, problema nu este daca literatura
pentru copii este estetica sau ideologica, ci cum se articuleaza cele
doua dimensiuni.

Ipoteza articolului de fata este ca literatura romana pentru copii
de dupa comunism poate fi inteleasd adecvat doar printr-o lectura
dubla: estetica si ideologica. O asemenea abordare nu inseamna
anularea criteriului valoric, nici reducerea textului la mesaj social sau
moral, ci recunoasterea faptului ca forma literara produce sensuri
culturale, iar |deolog|a devine eficienta doar atunci cand este medi-
at3 estetic. in acest sens, demersul se sprijind pe o serie de repere
teoretice complementare: teoria receptarii a lui Paul Cornea, reflectiile
lui Terry Eagleton despre ideologie, pozitia lui Mircea Martin privind
complementaritatea esteticului si ideologicului, hermeneutica esteti-
ca reprezentata de Al. Cistelecan, studiile despre ideologiile literaturii
postcomuniste formulate de Mihai lovanel, precum si concepte pro-
venite din teoria literaturii mondiale, de la David Damrosch, Franco
Moretti si Pascale Casanova pana la Emily Apter, Galin Tihanov,
Andrei Terian si Stefan Baghiu. Articolul propune, mai intai, o con-
textualizare a literaturii pentru copii dupa 1989 prin conceptul de

4. Paul Cernat, ,Starea literaturii pentru copii (Ill)", Vatra, 14 octombrie 2021,
https://revistavatra.org/2021/10/14/starea-literaturii-pentru- copii iz ,In loc de
a clama «minoratul» literaturii pentru copii, ar trebui sa ne ingrijoreze minoratul
metadiscursurilor dedicate ei”.

5. Vezi Ana Enescu, Ideologie, propaganda si manipulare in revistele pentru copii din

Romaénia (1948-1965) (Editura Universitatii din Bucuresti, 2017).
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~regimuri de relevanta”, util pentru a distinge planul national de cel
international. inal d0|lea rand, discuta tensiunea dintre critica estetics
si critica ideologic3 in postcomunismul romanesc. in al treilea rand,
apllca aceasta grila asupra unui corpus restrans, dar reprezentativ:
Enciclopedia zmeilor de Mircea Cartarescu, cartile cu Apolodor scrise
de Florin Bican, seria Olguta de Alex Moldovan, poezia pentru copii a
lui Carmen Tiderle si teatrul alegoric pentru copii al lui Matei Visniec.
Scopul nu este inventarierea exhaustiva a domeniului, ci demon-
strarea faptului ca textele pentru copii pot fi citite cu aceeasi rigoare
teoretica si critica aplicata literaturii canonice.

In consecinta, demersul de fata impartaseste viziunea comple-
mentaritatii dintre critica estetica si cea ideologica. Voi urmari apli-
carea simultana a criteriilor estetice si ideologice in analiza literaturii
pentru copii, pentru a evidentia complexitatea textelor si pentru a
demonstra ca cele doua perspective pot coexista fertil in interpretare.
Scopul final este de a sublinia autonomia si valoarea literaturii pentru
copii in contextul literaturii postcomuniste, contestand perceptia tra-
ditionala a acesteia ca gen ,minor” si argumentand pentru includerea
sa, in mod legitim, in cadrul mai larg al canonului literar contemporan.

Contextul post-1989 si regimurile de relevanta in literatura roma-
na pentru copii
Pentru a evita o contextualizare pur descriptiva si pentru a oferi o
grild operationald de diferentiere intre niveluri de analiza, propun
utilizarea conceptului de ,regimuri de relevanta” ca instrument meto-
dologic de cartografiere a literaturii pentru copii dupa 1989. Conform
definitiei date de Galin Tihanov, un ,regim de relevanta” desemneaza
,0 constelatie socio-culturala (disponibila istoric) care modeleaza,
intr-o epoca dat3, felul predominant in care literatura este inteleasa si
folosita™. Tot la Tihanov gasim doua precizari esentiale pentru aplica-
rea conceptului in cazul postcomunismului: (a) regimurile nu trebuie
tratate ca forme ,pure”, ci ca abstractii euristice; (b) si ele pot coexista
in acelasi interval’.

In paradlgma aceasta, distinctia dintre national si international

nu se reduce la opozitia geograﬁca ,aici/ afara”, ci devine o dlstlnc’ge

intre doud cadre de valorizare care stabilesc ce anume devine per-

tinent, vizibil, premiabil, vandabil sau traductibil. In plus, deplasarea
de la o istorie strict interna catre o analiza care isi asuma si criterii
transnationale este congruenta cu miza formulata de Terian atunci

6. Galin Tihanov, The Birth and Death of Literary Theory: Regimes of Relevance in
Central and Eastern Europe (Stanford University Press, 2019), 2.
7. Tihanov, The Birth, 4.



ALIN C. CIRTOG

cand defineste ,critica de export” drept acel tip de discurs critic care
Isi pastreaza relevanta dincolo de contextul strict local/ regional/
natlonal8 In fond, ,,reglmurlle de relevanta” ofera tocmai cadrul prin
care putem intelege cum functioneaza aceast3 relevanta dincolo de
granite: ce se intampla cu literatura pentru copii cand intra in alt regim
de selectie, de consum si de legitimare. Conceptul permite o distinc-
tie clard intre doud regimuri (coexistente si tensionate): un regim
national de relevanta, in care conteaza reconstructia/ functionarea
infrastructurilor interne ale cartii pentru copii (edituri, colectii, premii,
spatii de mediere, public), si un regim international de relevanta, in
care conteaza integrarea intr-o piatd de carte globala.

La nivel national, dupa 1989, literatura pentru copii intra intr-un mo-
ment de discontinuitate institutionala care afecteaza simultan produc-
tia, consacrarea si vizibilitatea publica. Marturiile din camp (de la scriitori
si editori) insista asupra artificialitatii acestui gol: nu e vorba doar de o
schimbare de gust, cide o prabuswe a infrastructurii speC|aI|zate Intr-
un interviu din Dilema veche, loana Nicolaie afirma ca literatura pentru
copii ,a disparut” practic dupa 1989 odata cu Editura lon Creanga si
ca 1n anii 2000-2010, intrucat nu exista suficientd productie autohtona
care sa sustina o asemenea institutionalizare, iar oferta pentru copii era
dominata de traduceri (uneori de slaba calitate), canonul si ,norma” lec-
turii pentru copii au fost alimentate pe termen lung prin import cultural.

In regimul national de relevanta, literatura pentru copii este eva-
luata in primul rand prin institutii si tipurile de public: parinti (ca deci-
denti de achizitie), scoala (ca vector de legitimare), edituri (ca instanta
de selectie), premii (ca mecanisme de consacrare), librarii si platforme
(ca infrastructuri de difuzare). Tocmai de aceea sunt importante doua
fenomene post-2010, ambele legate de reconstructia institutionala.
Intai, Editura Arthur joaca un rol central prin colectii, concursuri de
creatie, reeditdri, serii pentru copii si promovarea autorilor romani
contemporani. Trofeul Arthur si alte initiative similare au contribuit
la aparitia si consolidarea unui nou corpus autohton, intr-un context
in care autoratul romanesc pentru copu avea nevoie de stimulare si
vizibilitate®. in aceeasi logica se inscriu Premiile Carturino'?, care

8. Vezi Andrei Terian, Critica de export (Editura Muzeul Literaturii Romane, 2013), 6.
9. Vezi Mircea Vasilescu, ,«Daca nu ne crestem cititorii, nu o sa-i avem»: Dialog cu
loana Nicolaie”, Dilema Veche, nr. 630 (2016), https://dilemaveche.ro/sectiune/la-zi-
in-cultura/daca-nu-ne-crestem-cititorii-n-o-sa-i-avem-591086.html.

10. Alina Purcaru, ,Noile carti ale copilariei si creatorii lor autohtoni (Ill)”, Observator
Cultural, nr. 884, 11 august 2017, https://www.observatorcultural.ro/articol/
noile-carti-ale-copilariei-si-creatorii-lor-autohtoni-iii/.

11. Alex Moldovan, ,Premiile Carturino”, Familia, nr. 2-3, 12 iunie 2024, https:/
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functioneaza ca mecanism de consacrare pentru cartea romaneasca
pentru copii si creeaza un vocabular public al valorii intr-un domeniu
insuficient validat anterior.

Aceste institutii nu sunt simple elemente de context, ci produc
efectiv relevanta. Ele decid ce titluri circula, ce autori devin vizibili, ce
carti sunt recomandate, ce criterii de calitate se impun si ce forme
ajung sa fie citite in familie sau In scoald. Din aceasta perspectiva,
literatura pentru copii trebuie analizata nu doar prin close reading, ci si
prin relatia dintre text, institutie si public. Daca regimul national descrie
conditiile interne ale vizibilitatii si valorizarii, regimul international de
relevanta descrie conditiile transfrontaliere ale circulatiei si ale selec-
tiei. Aici, literatura este supusa unor criterii specifice: traductibilitate,
compatibilitate cu formate globale (bestseller/ blockbuster), acces la
retele de agentii/ drepturi, prezenta in programe editoriale internatio-
nale precum si adaptarea la un sistem structural inegal (in care limbile
si pietele au greutatl diferite). In termeni teoretici, putem articula acest
regim prin trei repere. Pentru Damrosch, literatura lumii nu este un
canon fix, ¢i un ,mod de circulatie globala si de lectura”, iar textele se
transforma prin traversarea unor granite culturale si prin traducere!
Pentru Moretti literatura mondiala este o problema metodologica care
cere schimbarea categoriilor de analiza, fiindca sistemul literar mondi-
al este ,unul siinegal”, avand un centru, o periferie si o semiperiferie??.
In schimb, pentru Casanova, ,republica mondiala a literelor” trebuie
ganditd ca structura globald de pozitii si interdependente, tocmai
pentru a intelege de ce unele literaturi circuld usor, iar altele raman
localizate!. lar impreuna, aceste teorii fac inteligibil un fapt empiric
major: in regimul international, relevanta este rar distribuita simetric.

Regimul international de relevanta devine vizibil, in cazul Romaniei
postcomuniste, prin indicatori de piata si institutii de intermediere, iar
~relevanta” se construieste astfel nu doar prin criterii estetice, ci si
prin compatibilitate cu forme transnationale de consum. Consecinta
directa pentru literatura roméana pentru copii dupa 1989 este o dubla
presiune: pe de o parte, presiunea de a se pozitiona fata de modelele
importate (teme, genuri, ritmuri narative, formule de serialitate); pe
de alta parte, presiunea de a construi un profil autohton care sa nu

100

revistafamilia.ro/?p=10729.

12. David Damrosch, What Is World Literature? (Princeton University Press, 2003),
281-283.

13. Vezi Franco Moretti, ,Conjectures on World Literature”, New Left Review, nr. 1
(2000): 56.

14. Vezi Pascale Casanova, ,Literature as a World”, New Left Review, nr. 31 (2005):
71-74.
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fie doar ,local” (in sens de consum intern), ci cu potential ,exportabil”.

Astfel, regimurile de relevanta, aplicate pentru a distinge planul
national de cel international, capata un continut concret: nu este vor-
ba de o introducere ,de decor”, ci de o grlla de lectura care produce
criterii de analiza. in acest sens, lectura va urmari cum functioneaza
textul in interiorul cGmpului national: ce institutii (familie, $coa|a, piata
editoriala, premii) sunt presupuse sau tematizate; cum este configu-
rata copilaria (ca subiect social, ca agent al memoriei postcomuniste,
ca spatiu al libertatii); prin ce conventii de gen si de voce se negociaza
raportul adult/ copil intr-un context in care publicul real de cumparare
este adesea adultul. In ceea ce priveste campul international, lectura
va urmari cum si cat de mult internalizeaza sau raspund la modele
globale textele romanesti: forme de enciclopedism postmodern, se-
rialitate, comicul nonsense, dramaturgia ca alegorie, dar si modul in
care acestea pot functiona in traducere si in sisteme literare inegale.
In aceasta dubl3 focallzare esteticul si |deolog|cul se intalnesc: este-
ticul este modul prin care textul fsi constrU|e$te relevanta, in timp ce
ideologicul este setul de presupozitii si institutii care decid unde (si
pentru cine) se produce relevanta.

Prin urmare, ,regimurile de relevanta” fac posibila o contextua-
lizare care nu dilueaza demonstratia, ci o concentreaza: ele justifica
de ce, in studiile de caz, este legitim sa discutam simultan despre
forma literara si despre infrastructurile de circulatie (edituri, traduceri,
premii), fara ca aceasta simultaneitate sa devina o panoramare laxa.

Critica literara dupa comunism: estetic versus ideologic

In ultimele decenii, discursul critic literar din Romania a oscilat intre
doua paradigme majore: critica estetica (axata pe valoarea artistica
autonoma a operei) si critica ideologica (axata pe mesaJuI contextul
si implicatiile |deolog|ce ale textului). in traditia romaneasca, conflictul
estetic versus ideologic, cu radacini in secolul al XIX- lea'®, a fost ade-
sea inteles ca o competitie intre doud instante: una a valorii (forma,
stilul, autonomizarea literarului), alta a mesajului (social, moral, politic).
Critica estetica este definita, in genere, ca ansamblu de practici inter-
pretative care privilegiaza imanenta textuala si judecata valorii in inte-
riorul conventiilor literare: gen, structura rltm procedeu, figura, voce,
stil, comp02|t|e intertextualitate. in forma ei ,tare”, critica estetic3 Isi
asuma (explicit sau implicit) ca literatura are o relativa autonomle,
iar semnificatia ei se construieste prin modul specific in care limbajul

15. Vezi Titu Maiorescu, Critice, vol. |—II (Editura pentru Literaturd, 1967) si
Constantin Dobrogeanu-Gherea, Studii critice, vol. | (Editura pentru literatura, 1956).

101



CAIETELE LUCIAN BLAGA VOL. 26, NR. 1-2 (2025)

devine literar. Aceasta orientare nu este insa sinonima cu apoliticul:
autonomia esteticului poate deveni o ideologie a literarului (in sensul
unui set de valori instituite: complexitate, rafinament, ierarhie, canon).
Tocmai aici se deschide dialogul cu critica ideologica. Critica ideologica
este definita ca ansamblu de practici interpretative care examineaza
modul in care textul produce, naturalizeaza, contesta sau redistribuie
valori, norme si raporturi de putere (sociale, culturale, institutionale)
inclusiv n forme aparent neutre (umor, genuri ,usoare”, conventii ale
copildriei). In termenii lui Terry Eagleton, |deolog|a nu este reductibil3
la un ,set de idei” atasabil textului, ci este un camp discursiv in care
puteri sociale se confrunta, iar analiza ideologiei trebuie sa urmareas-
ca punctele unde semnificatia si forta se intalnesc®®.

Regimurile de relevanta ne permit sa iesim din opozitia estetic/
ideologic si sa o recitim drept competitie intre moduri de justificare a
importantei literaturii: uneori literatura e valorizata pentru autonomia
limbajului, alteori pentru capacitatea de a transmite idei/ valori sau de
a produce efecte social-politice. Pentru postcomunism, aceasta grila
explica de ce disputa ,revine” periodic: tranzitia culturala rearanjeaza
institutii, publicuri, piete, si deci criteriile de relevanta ale literaturii,
implicit si ale celei pentru copii. Din aceste definitii rezulta doua teze
operative: (a) esteticul si ideologicul nu sunt straturi separate, ci re-
gistre co-implicate; (b) dupa 1989, literatura (inclusiv cea pentru co-
pii) este prinsa intre regimuri de relevanta concurente (autonomie vs.
utilitate sociald), iar tensiunea se amplifica atunci cand corpusul intra

in logica circulatiei transnationale (traducere, piatd, institutii globale).

102

In postcomunism, una dintre mutatiile decisive ale criticii este
schimbarea de scara: de la evaluarea literaturii ,,in interiorul” canonu-
lui national la evaluarea literaturii ca fenomen de circulatie, traducere
si institutii. Aici dialogul international-romanesc devine obligatoriu,
nu optional. Mai intai, Moretti aduce in prim-plan o noua metodolo-
gie: lectura distanta, care permite analiza unor unitati mai mici sau
mai mari decat textul (dispozitive, tropi, genuri, S|steme)17 In paralel,
insista ca asimetriile dintre centru si periferie nu sunt doar externe,
ci pot revela trasaturi formale: ,sistemul literar unu-si-inegal nu este
doar o retea externa aici, nu ramane n afara textului: este cuprins in
forma sa”'®. Pentru literatura roméana pentru copii dupa 1989, aceas-
ta observatie produce o intrebare concreta: ce forme si genuri sunt
stimulate de o piata dominata de traduceri, serii globale si modele

16. Terry Eagleton, Ideology: An Introduction (Verso Books, 1991), 133.
17. Moretti, Conjectures, 57.
18. Moretti, Conjectures, 66.
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importate? Ce se intampla cu jocul de limbaj, cu folclorul, cu umorul
local, cand presiunea traductibilitatii devine criteriu implicit de succes?

La Damrosch, accentul cade pe circulatie si pe transformarea sen-
surilor: literatura lumii nu e un canon, ci un mod de citire; iar schimba-
rea de context (national — transnational) reconfigureaza interpreta-
rea si chiar valoarea®. Aplicat literaturii pentru copii, criteriul devine
vizibil: copilaria nu este o categorie universal neutra, ci o conventie
culturald; cand un text circuld, el traduce si modele de copilarie, relatii
de autoritate, regimuri educationale.

Apter, in schimb, dinamiteaza optimismul ,circulatiei fara rest” toc-
mai prin conceptul de intraductibil. Literatura mondiala poate ignora
~politica Intraductibilitatii” si poate privilegia o logica a lizibilitatii si a
atractivitatii universale; in locul singularului ,World Literature”, Apter
propune pluralizarea ,world literatures” orientate de presiuni geopoli-
tice si puncte de tensiune conceptuald®. lar pentru literatura romana
pentru copii post-1989, intraductibilul este dublu: lingvistic (jocuri,
rime, diminutive, umor), dar si cultural (figuri mitologice, obiceiuri, in-
stitutii). Acest lucru nuinseamna ca ,,nu se poate traduce”, ci ca tradu-
cerea este un act interpretativ care redistribuie esteticul si ideologicul.

In acest punct intra forte contributia roméaneasca. Conceptul de
.critica de export” al lui Andrei Terian defineste ,acel tip de discurs
critic care fisi pastreaza o anumitd relevanta dincolo de contextul
strict local, regional, national in care a luat nastere”??; textul progra-
matic inventariaza obstacole interne si externe (inclusiv deficitul de
traduceri, infrastructura academica, vizibilitatea internationala) si
transforma ,de-periferizarea” criticii intr-o miza explicita®?. In termeni
operationali, critica de export nu inseamna ,scris pe placul centrului”,
ci (a) formularea unui aparat conceptual compatibil international si (b)
aplicarea lui pe un material local fara a-i neutraliza diferentele. Pentru
studiul literaturii pentru copii, aceasta este o miza majora: segmentul
e, adesea, marginalizat in canonul critic intern, dar simultan este unul
dintre cele mai globalizate pe piata (prin traduceri). In aceeasi familie
metodologica se afla si munca lui Stefan Baghiu, ardtand cum circula-
tia si selectia traducerilor pot fi citite ca fenomene culturale sistemice,
adica drept locuri unde esteticul si ideologicul se conditioneaza re-
ciproc?3. lar cercetarile lui Baghiu devin cu atat mai relevante pentru

19. David Damrosch, What, 283.

20. Emily Apter, Against World Literature: On the Politics of Untranslatability (Verso,
2013), 186-187.

21. Terian, Critica, 5.

22. Terian, Critica, 275-289.

23. Vezi, de exemplu, Stefan Baghiu, ,The French Novel in Translation: A Distant

103



CAIETELE LUCIAN BLAGA VOL. 26, NR. 1-2 (2025)

postcomunism daca vrem sa interpretam literatura romana pentru
copii dupa 1989 intr-un dialog international, fiind astfel nevoie sa
intelegem infrastructura traducerii si a importului cultural ca parte a
ecologiei literare.

Bogdan Cretu formuleaza insa, intr-un interviu programatic, o teza
care poate functiona drept ,balama” pentru intregul articol: ,esteticul si
ideologicul sunt realitati complementare”, iar dupa comunism esteticul
poate ,asimila” ideologicul fara a-si pierde natura (spre deosebire de
deformarea ideologica din regimul anterior)?“. Intr-un text mai recent,
aceeasi pozitie e nuantata intr-o forma metodologica foarte utila:

nu agenda ei ideologica fi fixeaza sau conditioneazad statutul estetic—aici
e nevoie de o valorificare in cadrul unor conventii si traditii specifice lite-
raturii. Inversul este valabil: esteticul conditioneaza eficienta transmiterii
unui mesaj civic, politic, ideologic. Problema apare atunci cand se mani-
festa abuzul, malpraxisul, cand una dintre directii o sufoca pe cealalta si
anexeaza operele?®.

Pentru literatura pentru copii, unde socializarea si valorile sunt struc-
turale, aceasta complementaritate devine conditie de lectura, nu
compromis: daca refuzi ideologicul, ramai cu un formalism steril; daca
refuzi esteticul, ramai cu moralism.

Paul Cornea functioneaza, in postcomunism, ca un mediator epis-
temologic intre estetic si ideologic, tocmai printr-o teorie a lecturii
si a interpretarii care muta focalizarea de la verdict la mecanism?.
Intr-o sinteza publicata in Observator cultural, Cornea este descris
ca promotor al sociologiei literare moderne, teoretician al lecturii si
interpretarii, iar perspectiva sa ,nonestetizanta”, heteronoma, este
considerata o ,busolad pentru critica universitara postdecembrista”?’.
Cu alte cuvinte, Cornea ofera un limbaj prin care esteticul si ideo-
logicul pot fi gandite ca functii ale lecturii: textul nu ,are” sensul in

Reading for Romania during Communism (1944-1989).” Transylvanian Review 28,
nr. 1 (2019): 83-100.

24. Bogdan Cretu, ,Esteticul si ideologicul sunt realitati complementare”, Observator

cultural, nr. 722, 16 mai 2014, https://www.observatorcultural.ro/articol/
esteticul-si-ideologicul-sint-realitati-complementare-2/.
25. Bogdan Cretu, ,Mircea Martin — spiritul critic Tn actiune”, Observator

cultural, nr. 1253, 1 mai 2025, https://www.observatorcultural.ro/articol/
mircea-martin-spiritul-critic-in-actiune/#:~:text=Cultural%20www,un.

26. Vezi Paul Cornea, Introducere in teoria lecturii (Editura Polirom, 1998).

27.Vezi Paul Cernat, ,Modelul Paul Cornea si studiile literare romanesti”, Observator
cultural, nr. 1184, 15 noiembrie 2023, https://www.observatorcultural.ro/articol/
modelul-paul-cornea-si-studiile-literare-romanesti/.
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sine, ci il produce in interactiune cu lectorul si contextul; iar aceasta
producere este, inevitabil, culturala.

In acelasi timp, critica estetica fisi pastreaza o linie hermeneutica
puternica, exemplificabila prin figura lui Alex Cistelecan, unde accen-
tul cade pe rigoarea close reading-ului si pe ,adevarul operei” ca tinta
interpretativa. Revista Cultura descrie explicit ,maieutica” criticii lui
Cistelecan si obiectivul recurent al ,adevarului ultim al operei”, intr-un
discurs construit pe rigoarea sensului si expresivitatea termenilor?.
Acest tip de critica este important pentru literatura pentru copii toc-
mai fiindca poate preveni doua erori frecvente: (a) tratarea literaturii
pentru copii ca sub-literatura si (b) tratarea ei ca instrument ideologic
transparent. Daca literatura pentru copii e analizata cu aceeasi exi-
genta hermeneutica, devine mai usor de aratat unde ideologia este
produsa estetic (de pilda, prin voce narativa, ritm, umor, paratext).

Pe partea ,ideologica” a spectrului, Mihai lovanel propune o car-
tografiere sistematica a literaturii postcomuniste din perspectiva ide-
ologiilor si institutiilor, ceea ce reconfigureaza chiar termenii discutiei.
Volumul Ideologiile literaturii in postcomunismul roménesc include
capitole despre autonomia esteticului, despre institutii literare, medii
si continuturi, mituri compensative si raportul local/ global®®. Pentru
articolul de fata, lovanel e relevant nu ca ,tabara ideologica”, ci ca mo-
del de analiza a mediilor: literatura pentru copii poate avea adesea mai
multi cititori si mai mult succes economic. Gheorghe Craciun ofera un
alt unghi al ideologicului: cel al raportului dintre scriitor si putere, intre
discurs si spatiul public®®. Desi aceste cadre nu sunt ,aplicate” direct
literaturii pentru copii, ele sunt utile pentru a evita o naivitate: litera-
tura pentru copii are intotdeauna o relatie cu puterea, fie ca puterea
este a adultului (autoritate educationala), a institutiei (scoala, piata),
a discursului (norme, valori), fie ca este puterea imaginarului (cine are
voie sa imagineze lumea). In fine, un simptom al tensiunii dintre estetic
siideologic (si al faptului ca problema nu e inca ,rezolvata”) este insti-
tutionalizarea ei ca tema publica. Institutul Cultural Roman a lansat in
2025 seria ,Dezbaterile VERSUS”, iar tema inaugurala a fost ,,Critica
estetica versus critica ideologica™!, cu participanti explicit pozitionati

28. Dumitru Mircea-Buda, ,Magistrul si maieutica sa fabuloasa”, Revista Cultura, nr.
354 (2011), https://revistacultura.ro/nou/magistrul-si-maieutica-sa-fabuloasa/.

29. Mihai lovanel, Ideologiile literaturii in postcomunismul roméanesc (Editura Muzeul
Literaturii Romane, 2017).

30. Gheorghe Craciun, ,Scriitorul si Puterea: din volumul in pregatire la Cartea
Romaneasca”, Observator cultural, nr. 788, 3 septembrie 2015, https://www.obser-
vatorcultural.ro/articol/scriitorul-si-putereal.

31. Institutul Cultural Roman, JInstitutul Cultural Romén
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ca reprezentanti ai celor doua paradigme: Angelo Mitchievici de par-
tea esteticului si Mihai lovanel, sustinator al ideologicului. Acest cadru
confirma ca disputa produce nu doar reflectie academica, ci are efecte
asupra legitimarii: ce devine relevant, ce se preda, ce se valideaza, ce
se premiaza. Pentru literatura pentru copii, consecinta poate fi dubla:
risc de marginalizare estetica sau ideologica.

Un exemplu elocvent este receptarea volumului Enciclopedia
Zmeilor (2002) de Mircea Cartarescu®. Criticii au etichetat-o imediat
drept ,literatura pentru copii”, ceea ce In mentalul critic autohton a
echivalat cu o declasare valorica si au lasat-o deoparte?3. Abia recent,
analistii au inceput sa recunoasca faptul ca Enciclopedia Zmeilor este,
stilistic si imaginativ, o opera fara egal in literatura noastra, demna
de a fi studiata temeinic, nu ignorata ca simplu divertisment minor34.
Cazul acesta ilustreaza perfect tensiunea dintre criteriul estetic (care
ne-ar indemna sa apreciem originalitatea si virtuozitatea cartii) si
prejudecata ideologica sau culturalad care o plaseaza in categoria in-
ferioara a , literaturii pentru copii” din start.

Drept urmare, consensul emergent—daca poate fi numit astfel—
este ca un echilibru intre abordari este de dorit. In articolul sau despre
Mircea Martin, publicat in Observator cultural, Bogdan Cretu afirmad ca

in esentd, nu exista o contradictie intre critica estetica si cea ideologica,
chiar daca azi taberele s-au antagonizat. Ele sunt ... grile de receptare
complementare, nu divergente: orice opera literara are o ideologie, in
masura in care-si asuma o tema comunitara, publicd. Dar nu agenda ei
ideologica i fixeaza sau conditioneaza statutul estetic ... Inversul este va-
labil: esteticul conditioneaza eficienta transmiterii unui mesaj ideologic®.

lar demersul de fatd impartaseste aceastd viziune a complementari-
tatii prin incercarea de a aplica simultan criterii estetice si ideologice
in analiza literaturii pentru copii, pentru a evidentia complexitatea
textelor si pentru a demonstra ca cele doua perspective pot coexista
fertil in interpretare.

Critica literara contemporana din Romania inregistreaza asadar
o diversificare metodologica: critica estetica traditionala (centrata pe

lanseaza «Dezbaterile VERSUS»”, 3 februarie, 2025, https://www.icr.ro/pagini/
institutul-cultural-roman-lanseaza-dezbaterile-versus.

32. Vezi Mircea Cartarescu, Enciclopedia Zmeilor (Humanitas, 2002).

33. Radu Vancu, ,Mircea Cartarescu. Nostalgia umanului”, Vatra, nr. 1-2 (2016),
https:/frevistavatra.org/tag/mircea-cartarescu/page/2/.

34. Vancu, ,Mircea Cartarescu”.

35. Cretu, ,Mircea Martin”.
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aprecierea calitatilor artistice interne ale textului) convietuieste—uneori
conflictual, alteori fertil—cu critica ideologica (centrata pe descifrarea
si evaluarea semnificatiilor ideologice, a mesajelor sociale si a efectelor
culturale ale textului). T sectiunea urmatoare, voi aplica aceste dous
grile de interpretare asupra literaturii romane pentru copii din perioada
postcomunistd, investigand atat modul in care a fost receptata critic
(acolo unde exista referinte), cat si modul in care ar putea fi interpreta-
ta, in cheia fiecarei paradigme, opera unor autori reprezentativi.

Receptarea critica a autorilor contemporani: intre estetic si ideologic
Pentru a intelege modul in care critica literard actuald abordeaza
literatura pentru copii, este relevant sa analizam comparativ cateva
profiluri de autori contemporani si felul in care au fost receptati critic.
Vom observa c3, in functie de autor si de opera sa, accentul critic
poate cadea fie pe latura estetic3, fie pe latura ideologica, adesea insa
cele doua planuri fiind discutate impreuna. Astfel ca in sectiunea de
fata voi sustine demonstratia printr-o restrangere deliberata a corpu-
sului la cinci studii de caz: Enciclopedia zmeilor (Mircea Cartarescu),
cartile cu Apolodor®* (Florin Bican), seria Olguta®” (Alex Moldovan),
poezia pentru copii*® (Carmen Tiderle) si teatrul pentru copii®*® (Matei
Visniec). Miza nu este o panoramare exhaustiva a literaturii romane
pentru copii dupa 1989, ci testarea, prin close reading, a tezei cen-
trale: citirea simbiotica a esteticului si ideologicului este productiva
tocmai fiindca arata ca ideologia nu ,se adauga” textului ca mesaj
exterior, ci este mediata de forme.

In postcomunism, literatura pentru copii devine un teren privi-
legiat al acestei coexistente: ea este simultan solicitata de presiuni
educationale, civice, identitare (un regim al relevantei orientat spre
utilitate sociald) si asteptari de performanta estetica, autonomizare,
sofisticare formala“®. Acest cadru se intalneste fertil cu doua orien-
tari teoretice complementare: pe de o parte, argumentul lui Pascale

36. Vezi Florin Bican, Apolodor pe crestele Carpatilor (Editura Arthur, 2013),
Descoperim cu Apolodor, in Delta, pasarile-n zbor (Editura Arthur, 2020), Cartea
alba cu Apolodor sau Apolododecameronul (Editura Arthur, 2021) si Hai pe Luna
impreuna (Editura Arthur, 2022).

37. Vezi Alex Moldovan, Olguta si un bunic de milioane (Arthur, 2020), Olguta si
Operatiunea Jaguarul (Arthur, 2020), Olguta si marea demascare (Arthur, 2021) si
Olguta si aventura din Orient Express (Arthur, 2024).

38. Carmen Tiderle, Pe dos. Poezii cu prostii pentru copii (Vellant, 2018).

39. Vezi Matei Visniec, Omul de zdpada care voia sa intdlneasca soarele (Editura
Arthur, 2016), Extraterestrul care fsi dorea ca amintire o pijama (Arthur, 2021),
Povestea regelui suparat pe clovn (Arthur, 2022).

40. Tihanov, The Birth, 1-2.
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Casanova pentru o critica ce depaseste clivajul ,intern/fextern” (text
vs. context), propunand un instrument capabil sa descrie unificator
atat formele (poetice, narative), cat si conexiunile lor cu lumea so-
cio-politica, fara a reduce literarul la politica*!. Pe de alta parte, pozitia
lui Mircea Martin poate fi citita drept o regula de igiena critica: agenda
ideologica nu fixeaza automat statutul estetic, iar eficienta mesajului
civic/ ideologic depinde de modul in care acesta este realizat estetic*2.

In fine, distinctia dintre planul national si cel international devine
aici o distinctie metodologica intre doua tipuri de relevanta: relevanta
in campul local si relevanta in logica circulatiei transnationale. Pentru
aceasta a doua dimensiune, triada Moretti-Damrosch- Apter e utila
ca aparat critic, ale caror teorii au fost enuntate si prezentate n secti-
unea precedents. in plus, in termenii lui Ter|an 0 asemenea mtegrare
teoretica urmareste si un obiectiv pragmatic: producerea unui discurs
critic ,de export”, adica relevant dincolo de contextul strict national*:.
Pe acest fundal, cele cinci studii de caz sunt alese nu doar pentru
reprezentativitate, ci si pentru diversitate tipologica (pseudo-enci-
clopedie fictionala; poezie cu filiatie canonica + serie educationals;
roman serial; poezie nonsense; dramaturgie/ alegorie). Diversitatea
permite verificarea comparativa a tezei: daca, in genuri diferite, esteti-
cul si ideologicul converg sistematic, atunci complementaritatea nu e
un artificiu interpretativ, ci o proprietate structurala a literaturii pentru
copii postcomuniste.

1. Enciclopedia zmeilor sau autoritatea cunoasterii ca joc estetic

Enciclopedia zmeilor isi asuma din start o forma ,tare” de autoritate:
enciclopedia, adica instrumentul modern al clasificarii, al definirii si
al ordonarii lumii. Prima editie apare la Editura Humanitas, in 2002
cu 172 de pagini. in chiar prefata volumului, vocea pseudo-stiintifica
revendica un demers ,multidisciplinar” care ar descrie realitatea ,,bIO-
logica, economica, sociala, culturala, lingvistica si comportamentala”
a ,speciei zmeiesti"*4. Acest detaliu este decisiv pentru teza artico-
lului: inca Tnainte de orice ,mesaj”, textul stabileste un regim de dis-
curs care mimeaza stiinta, iar ideologia se insinueaza tocmai in acest
mimetism. Structura cartii confirma programul enciclopedic: partea |
(,Universul”) organizeaza capitole precum ,Anatomie”, ,Rase si varie-

tati”, ,Geografie”, ,Economie”, ,Limba”, ,Arte si literatura” etc., urmate

41. Casanova, Literature, 71-90.

42. Cretu, ,Mircea Martin”.

43. Terian, Critica de export, 5.

44. Cartarescu, prefata la Enciclopedia, 5-6.
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de partea a doua (,Povestile”), alcatuita din zece povestiri*>. Avem,
asadar, o dubla miscare estetica: (a) textualitatea enciclopedica (cla-
sificarea zmeilor), si (b) textualitatea narativa (povestile propriu-zise).
Din punct de vedere hermeneutic, aceasta dublare functioneaza ca
un dispozitiv prin care ideologicul e testat in doua registre diferite: in
registrul ,obiectiv” al taxonomiei si in registrul ,subiectiv” al povestii.

La Tnceputul primei parti, enciclopedia declara—cu seriozitatea
unui tratat—ca zmeul, considerat anterior fiinta fabuloasa, si-ar
fi dovedit ,realitatea biologica”, gratie exemplarelor capturate si
fosilelor; In consecinta, urmeaza descrieri anatomice si genealogii
pseudo-evolutioniste. Aici esteticul si ideologicul sunt inseparabile.
Estetic, avem parodie: un obiect al basmului este tratat ca obiect
al stiintei. Ideologic, avem o reflectie asupra regimurilor de adevar:
enciclopedia moderna nu doar ,informeaza”, ci produce impresia de
obiectivitate prin forme (capitole, clasificari, lexic tehnic). Cartarescu
literarizeaza tocmai aceste forme de autoritate, iar prin exagerarea
seriozitatii (de exemplu, capturarea exemplarelor, institute fictive etc.)
textul expune mecanismul prin care un discurs devine credibil: nu prin
adevarul obiectului, ci prin retorica institutionala a descrierii.

Acest mecanism poate fi citit si ca simptom postcomunist: dupa
1989, in cultura romana se reactiveaza neincrederea fata de ,discur-
surile totale” (cele care pretind exhaustivitate, clasificare completa,
adevar ultim). In loc sa transmita o ,lectie” explicita, Enciclopedia pro-
duce o educatie a distantei: copilul (si adultul) invata ca autoritatea
poate fi jucata, ca stiintificul poate fi simulacru, ca limbajul instituti-
onal are o poetica proprie. Aceasta este o convergenta perfecta cu
avertismentul lui Mircea Martin: ideologicul nu garanteaza nimic in
sine; eficienta se produce prin adecvarea estetica a formei®.

Mai mult, cartea devine un exemplu privilegiat pentru problemati-
ca traducerii si a intraductibilului. Zmeul este o figura folclorica locala,
dificil echivalabila perfect cu dragonul occidental. Ceea ce pare la
prima vedere un ,detaliu cultural” devine, in termenii lui Apter, un loc
al frictiunii intraductibile: traducerea tinde sa forteze substitutii, iar
substltutule pot netezi diferenta culturala®’. in aceIaS| tlmp, observatla
lui Damrosch e relevants in acest caz, anume ca o opera intra intr-un
~spatiu eliptic” intre cultura sursa si cultura de receptie si ca sensul ei
se transforma in circulatie®®. Enc;clopedla e construits tocmai pentru
a rezista simplificarii: ea isi ,supradefineste” obiectul (zmeul) prin

45, Cartarescu, Enciclopedia.

46. Cretu, ,Mircea Martin”.

47. Apter, Against, 85-90.

48. Damrosch, What Is, 281-288.
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capitole si pseudo-date, ca si cum ar spune: ,nu poti traduce doar un
nume; trebuie sa traduci o lume™*.

Receptarea critica t|mpur|e a inregistrat exact acest caracter ,ne-
inseriabil”. Intr-o cronica din Observator cultural, lon Bogdan Lefter
numeste volumul ,scriere inclasabild” si il plaseaza explicit intr-o
familie de texte care depasesc eticheta ,pentru copii”, subliniind ra-
finamentul estetic accesibil si adultilor®™®. Observatia este importanta
ideologic: literatura pentru copii postcomunista se delimiteaza tot mai
vizibil de pedagogismul rigid, revendicand un public dublu (copil +
adult), ceea ce schimba si regimul de relevanta: nu mai este vorba
doar de socializare, ci si de placerea (si autonomla) lecturii. In prezent,
reeditarile si astfel men’gmerea in circuit prin intermediul acestora con-
firma un capital simbolic stabil®!. Dar acest ,capital”’ nu este, pentru
analiza de fata, un simplu indicator de succes; el releva totodata fap-
tul ca formele estetice sofisticate (enciclopedia parodica) pot produce
relevanta culturala tocmai fiindca opereaza critic ideologia autoritatii.

2. Apolodor intre filiatie canonica si pedagogie a lumii in versuri
Apolodor este un personaj canonic al literaturii romane pentru copii,
iar filiatia conteaza, in acest studiu de caz, ca mecanism de continui-
tate culturala intr-un camp postcomunist marcat de discontinuitati in-
stitutionale. Aventurile lui Apolodor au aparut in 1959 (volum ilustrat
de Jules Perahim) si au cunoscut reeditari succesive. In acest context,
ceea ce face Florin Bican este mai mult decat o ,prelungire” pentru
copii: el pune in joc o strategie estetica de reinventare intertextuala
care, inevitabil, are si consecinte ideologice.

In Cartea alb3 cu Apolodor sau Apolododecameronul (carte in
versuri), se remarca o dubla orientare, construita printr-un amestec
de omagiere si ironie, prin procedee ludice de limbaj, prin referinte
culturale si literare etc®. Deja aici esteticul functioneaza ca me-
diu al ideologicului. Universul pinguinilor este populat de nume ca
~Apolodictator” si ,Apolodizident”, semnaland o intrare ludica a vo-
cabularului politic intr-un text destinat lecturii de familie. Aceasta nu e
~politizare” directd, ci un tip de alfabetizare culturala: copilul intdlneste

49. Bruno Latour, La science en action: Introduction a la sociologie des sciences
(Editions La Découverte, 1989), ,On ne traduit pas un nom seul, on traduit tout un
monde”, 117.

50. lon Bogdan Lefter, ,Enciclopedia lui Cartarescu: despre zmei si nu numai”,
Observator cultural, nr. 188, 30 septembrie 2003, https://www.observatorcultural.
ro/articol/enciclopedia-lui-cartarescu-despre-zmei-si-nu-numai.

51. Panain 2024, au existat 8 editii.

52. Bican, Cartea alba.
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termeni ai puterii intr-o logica a umorului si a deformarii; ideologicul
este neutralizat prin joc, dar tocmai aceasta neutralizare il face discu-
tabil, interogabil. Pe coperta finala a cartii, apare o fraza a autorului
insusi care condenseaza perfect convergenta estetic-ideologic: daca
Apolodor exista, ,trebuie reinventat si perpetuat”, iar aceasta rein-
ventie ar fi ,singura sansa de a mai salva ghetarii”®. Indiferent cat de
hiperbolica e formularea, ea e simptomatica pentru postcomunism:
anxietatile globale (criza climaticd) intra in literatura pentru copii, dar
intra in forme estetice (poem, parodie, rescriere) care fac posibila in-
tegrarea lor fara moralism.

Aceeasi logica se vede, si mai clar, in seria Editura Arthur dedicata
explorarii si educatiei: ,Apolodor Explorator”>*. Pe Grupul Editorial
ART, descrierea pachetului de colectie precizeaza explicit ca seria
e destinata copiilor de peste 6 ani ,curiosi sa exploreze lumea”, iar
sinopsisul volumului despre Luna enumera mini-planse, glosar, ex-
plicatii despre cratere, maree de lava, gravitatie etc®. In termenii lui
Tihanov, aici apare foarte vizibil un regim de relevanta pedagogic:
literatura ca mecanism de transmitere a cunoasterii si valorilor. Dar
ceea ce Impiedica alunecarea in didacticism este tocmai esteticul:
versul, ritmul, vocea ludica a personajului. Excerptele disponibile con-
firma aceasta estetica a vocii. Intr-o secventa ilustrata, Apolodor se
prezinta: ,Sunt pinguinul calator / Ce-a dat pamantului ocol / Prin aer,
pe ocean, pe sol...”*; imediat, vocea devine metatextuala si revendica
filiatia: ,,Gellu Naum a scris de mine”, dar personajul adauga ca a ajuns
~mult mai departe / Decat se povesteste-n carte”. (Citez doar frag-
mente scurte, pentru exemplificare)®’. Aceasta autoreflexivitate este
cheia convergentei ideologice: textul recunoaste traditia (canonul) si
afirma libertatea rescrierii (postcomunismul ca epoca a reconfigurarii
traditiilor, inclusiv in campul copilariei).

intr-un alt volum, ceea ce pare un simplu poem despre furnici
(,Sunt mari la cap, dar mici la trup, / Si-n general circula-n grup... ")
functioneaza ideologic ca mini- alegorle a comunitatii si a cooperarii,
fara sa iasa din registrul jocului®. in acelasi pachet de colectie, se

53. Bican, Cartea alba.

54. Vezi ~Apolodor Explorator”, https://www.editura-art.ro/info/carte/
pachet-apolodor-explorator-descoperim-cu-apolodor-hai-pe-luna-impreuna.

55. ,Apolodor Explorator”.

56. Florin Bican, Descoperim cu Apolodor, in Deltd, pasarile-n zbor (fragment)
(Editura Arthur, 2020), 7.

57. Bican, Descoperim, secvente introductive despre Apolodor ca ,,pinguin calator” si
despre filiatia explicita (,Gellu Naum a scris de mine”), 8.

58. Florin Bican, Sa studiem cu Apolodor furnicile si lumea lor (ART, 2024), 6.
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vorbeste chiar despre ,armonie” prin diversitate (,coristii diferiti sa
fie”)®°, ceea ce arata cum esteticul (rima, analogia) produce un conti-
nut civic (toleranta, solidaritate). Acesta este, in fond, exact argumen-
tul lui Mircea Martin, aplicat practic: ideologicul devine eficient prin
modul estetic in care este transmis.

Din perspectiva literaturii mondiale, cartile lui Florin Bican ofera
un studiu de caz instructiv: Apolodor este, prin definitie, personaj
al circulatiei (calator), iar seria il repozitioneaza ca mediator intre
copil si lume (Delta, Luna, furnici, Carpati etc.). in acelasi timp, din
perspectwa lui Apter, exista si o limita a traductibilului: Jocur|le de
cuvinte, numele compuse, deformarile grafice sunt tocmai locurile
unde traducerea ar intampina rezistenta. Bican construieste astfel o
literatura cu vocatie transnationala (teme globale), dar cu densitate
locala (umorul limbii romane).

3. Seria Olguta si romanul postcomunist al vietii cotidiene
In cazul seriei Olguta, receptarea critica nu poate fi redusa la vocea
criticilor profesionisti; ea include, structural, si perceptia copiilor (citi-
tori si, uneori, co-mediatori), ceea ce este tipic pentru literatura pentru
copii contemporana. Un material din Scena 9 noteaza ca primul vo-
lum al seriei a fost publicat in 2016, iar seria a devenit rapid un reper
al literaturii romane actuale pentru copii®®. Dinspre infrastructurile de
consacrare, retin ca Olguta si un bunic de milioane a fost finalista
a Trofeului Arthur (editia 2014), iar volumul al patrulea (Olguta si
aventura din Orient Express) a primit Premiul Uniunii Scriitorilor la
sectiunea , Literatura pentru copii si tineret” pentru anul 2024. Avem
deC| o dubla validare: popularltate si institutionalizare.

in plan social si cultural, seria Isi ancoreaza conflictul in probleme
recognoscibile postcomumsmulw. migratia economica, precaritatea,
fragilitatea institutiilor familiale si economice. Olguta e o fata de 12
ani, cu un tata plecat ,peste hotare” si cu 0 mama bolnava, iar intriga
e declansata de aparitia unei rude si de un bunic bogat®. Nu avem
aici doar ,aventura”, ci o scenografie sociala: familia este traversata
de asimetrii economice, de absente, de vulnerabilitati medicale, iar
copilul devine agent de interpretare intr-o lume adulta instabila.

Din punct de vedere estetic, textul exploateaza masiv vocea, mar-
cata explicit prin tehnica jurnalului/ insemnarii: ,M-am hotarat sa notez

59. Bican, Sa studiem, 8.

60. ,,Alex Moldovan si fenomenul Olguta”, Scena 9, 1 iulie 2024, https://www.scena9.
ro/article/alex-moldovan-si-fenomenul-olguta.
61. Moldovan, Olguta si un bunic.
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aici tot ce mi s-a intdmplat”®?; autoidentificarea (mama din dormitor,
iar Olguta sunt eu”®) fixeaza o focalizare interna, directa. Din aceasta
pozitie, ideologicul devine filtrat prin sarcasm, refuz, revolta, umor—
adica printr-o estetica a discursului adolescentin. De pilda, o secventa
despre luxul hotelier (,Ecrane LCD enorme... comenzi vocale... teleco-
manda..."®¥) produce simultan un efect comic (fascinatia copilului) si
un efect critic: luxul e experimentat ca intoxicatie afectiva (,luxul Tmi
dadea niste senzatii..."®®), adica este tematizat ca forma de putere. In
termeni morettieni, am putea spune ca forma raspunde unei realitati
sistemice (capitalism periferic, diferente de clasa), iar Olguta e agentul
narativ care face vizibile aceste diferente. Un detaliu aparent secun-
dar este revelator ideologic: Olguta evoca un reportaj despre dictatori
(,Acesti bolnavi care ne conduc™®), subliniind ,simpatiile” domestice
ale dictatorilor si violenta lor publica. Insertia nu e intamplatoare: ea
conecteaza, in miniatura, viata de familie cu imaginarul puterii politice
si cu ambivalenta autoritatii. Estetic, scena functioneaza ca digresiune;
ideologic, ea e un ,semnal” al modului in care postcomunismul infil-
treaza naratiunea chiar si atunci cand nu este tema principala.

Volumul al patrulea, Olguta si aventura din Orient Express, in-
tensifica aceasta convergenta prin aducerea in prim-plan a temelor
contemporane ale increderii si ale tehnologiei. Intr-un fragment de
fnceput, un personaj explica: ,,Cand vorbesc la telefon, folosesc un
soft care imi modifica vocea. Pot folosi orice voce”®, ceea ce aduce
in roman teme precum anomia digitald, manipularea, imposibilitatea
autenticitatii stabile. Intr-un alt pasaj, aceeasi secventa introduce
scurtcircuitul financiar: discutia telefonica despre datorii (,Trebuia
sa plateasca ieri ... Nu ma intereseaza ... Suna-ma cand ai rezolvat
problema”®®) fixeaza presiunea economica, iar replica ,trebuie sa
pastrez aparentele”® indica moral-politica reputatiei in societatea
contemporana. Esteticul (dialog rapid, ironie, suspans) functioneaza
ca vehicul ideologic: precaritatea si performativitatea sociala devin
traite ca tensiune narativa.

In acest punct, lectura simbiotica devine indispensabila. Daca ci-
tim doar ideologic, pierdem mecanismele estetice ale vocii (sarcasm,

62. Moldovan, Olguta si un bunic, 6.
63. Moldovan, Olguta si un bunic, 8.
64. Moldovan, Olguta si un bunic, 97.
65. Moldovan, Olguta si un bunic, 98.
66. Moldovan, Olguta si un bunic, 101.
67. Moldovan, Olguta si aventura, b.
68. Moldovan, Olguta si aventura, 7.
69. Moldovan, Olguta si aventura, 7.
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ritmul propozitiei, focalizarea interna) care fac posibila internalizarea
critica a postcomunismului. Daca citim doar estetic, pierdem faptul
ca vocea insasi este istoric situata: copilul post-1989 nu e ,inocenta
abstracta”, ci un subiect care traieste precaritatea, migratia, digitali-
zarea, anxietati, si care isi construieste un stil al rezistentei prin limbaj.

4. Poezia nonsense ca educatie critica in epoca viralului

Poezia pentru copii scrisa de Carmen Tiderle ofera un studiu de caz
decisiv pentru raportul estetic—ideologic, fiindca aici ,mesajul’ nu
poate fi separat de dispozitivul formal: nonsense-ul e o estetica a
devierii, a inversarii si a scurtcircuitului semantic’®. Aceasta definire
este deja ideologica: ea contesta implicit modelul scolar al poeziei ca
spatiu solemn, normativ si revendica poezia ca pldcere, joc, surpriza.
In Cornute cosmonaute si alte 116 nonsensuri (2023), se poate iden-
tifica o poetica a rimei rapide si a imaginii absurde (,Racul Horatiu/
Si-a facut o racheta ca sa plece in spatiu/ Dar la decolare... «Oh, nu cu
spatelel»/ Au strigat ingrozite nevertebratele™?), dar si o deschidere
catre lexicul contemporan si consumerist (,mani-pedi”, ,bacsis”, sedii
»in intreaga lume”)”2. Aici esteticul e vizibil: ritm, rima, mini-naratiuni
condensate, joc fonetic. Ideologicul se insinueaza in alegerea obiec-
telor si a registrelor: manicure, oferte, globalizare, dorinta de expan-
siune—adica o lume infiltrata de logica pietei si a consumului, dar
transformata in comedie pentru copii.

Un pasaj este insa si mai relevant pentru lectura ideologica, fiindca
tematizeaza direct pseudo-stiinta si viralul: poemul despre ,NETED
Talks” si despre un pseudo-savant care sustine ca ,Pamantu-i plat”
si trimite la un site parodic, urmat de ,bisuri si urale... clipuri virale”?,
functioneaza ca mini-satira a mediului digital, a conferintelor-specta-
col si a culturii dezinformarii. Este dificil (si neproductiv) sa separam
aici esteticul de ideologic: tocmai forma de nonsense si de parodie
(ritmul, inventarea de nume, punchline-ul) produce efectul critic; iar
critica nu e una moralizatoare, ci una a sensibilului (copilul ,simte” ri-
dicolul). In logica lui Tihanov, aceasta e exact coexistenta de regimuri:
poezia este simultan divertisment si mecanism de orientare culturala
(Invata sa recunosti falsul, sa vezi ridicolul).

Relevanta pentru receptarea critica este si institutionalizarea re-
centd a volumului prin castigarea, in anul 2024, a Premiului copiilor
din cadrul Premiilor Carturino. Faptul ca premiul e atribuit de copii (nu

70. Carmen Tiderle, Pe dos.

71. Carmen Tiderle, Cornute cosmonaute si alte 116 nonsensuri (Arthur, 2023), 5.
72. Tiderle, Cornute cosmonaute, 6-8.

73. Tiderle, Cornute cosmonaute, 9-11.
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doar de juriul adult) este un detaliu important: el legitimeaza copilul ca
agent de valoare culturala. Prin urmare, poezia lui Tiderle functioneaza
ca studiu de caz pentru un postcomunism deja deplin globalizat: lim-
bajul include termeni englezesti (,, Tooth Fairy”), criptomonede (,bitco-
in”), site-uri; poezia devine un laborator al traducerii culturale interne,
in care copilul roman invata sa navigheze o lume de semne globale.

5. Teatrul pentru copii ca alegorie a puterii si ca pedagogie a
institutiilor

Teatrul pentru copii scris de Matei Visniec ofera un alt tip de con-
vergenta: ideologicul apare in mod structural in dramaturgie, fiindca
scena este, prin definitie, un spatiu al rolurilor, al institutiilor si al con-
flictelor. In Povestea regelu: suparat pe clovn (2022), |ntr|ga e bazata
pe un conflict intre un print nerabdator sa-si exercite puterea si figura
clovnului (plus alte personaje) care limiteaza si observa aceasta pute-
re’4. Piesa introduce o regula morala in versuri (,Regii insa nu au voie/
Sa devina clovni pe tron"’%), adica o distinctie intre autoritate si ridicol,
intre putere si spectacol.

In prima scena a textului care fixeaza tensiunea, printul intrd in
sala tronului, vede clovnul batran dormind si intreabd direct: ,La ce
folosesc clovnii?”, apoi lanseaza o invectiva repetitiva (,nesuferitii
astia de clovni...”), pana la concluzia ultimativa: ,La nimic!”’¢. Aceasta
secventa este un exemplu clar de ideologic ca structura dramatica:
Printul (puterea) defineste utilitatea sociala a artei (clovnul) in ter-
meni de functionalitate imediata si ajunge la ideea eliminarii. Intr-o
pagina urmatoare, interpretarea devine si mai explicita: ,voi da ordin
sa dispara toti clovnii din regatul meu!”””. Aceasta e, in termeni poli-
tici, o alegorie a cenzurii/ epurarii, dar piesa o realizeaza estetic prin
exagerare comica si prin teatralitatea limbajului (repetitii, tirada, ritm).

Intr-o asemenea structura, complementul estetic e decisiv: daca am
citi doar ideologic, am rezuma piesa la o lectie despre autoritarism; insa
efectul ei nu e ,lectia”, ci experienta dramatica a conflictului—replici,
pauze, indicatii scenice, contrapunctul personajelor. Acest lucru con-
firma, printr-un alt gen, observatia lui Mircea Martin: mesajul nu ,ga-
ranteaza” valoare; el devine eficient prin adecvare estetica. Mai mult,
teatrul pentru copii al lui Visniec isi diversifica temele ideologice prin-
tr-o paleta formala distincts. in Extraterestrul care isi dorea ca amintire
o0 pijama, exista un dispozitiv fantastic prin care copiii sunt introdusi in

74. Matei Visniec, Povestea regelui suparat pe clovn (Arthur, 2022).
75. Visniec, Povestea, 39.

76. Visniec, Povestea, 7.

77. Visniec, Povestea, 9.
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teme precum timpul (maini care arata trecut/ prezent/ viitor, un ochi
care ,vede timpul”) si chiar economia (,ce inseamna economia in sis-
temul solar”)?8. In Omul de zapada care voia sa intdlneasca soarele, e
vorba despre o meditatie asupra vietii, a trecerii timpului si a frumusetii
efemerului—adica despre filozofie pe intelesul copiilor, realizata prin
alegoria personajului efemer (omul de zapada)”®. Faptul ca aceste titluri
sunt ,volume de teatru” in ecosistemul Arthur indica si o infrastructura
de circulatie a dramaturgiei pentru copii ca produs editorial, nu doar
ca text scenic. Prin urmare, Visniec ofera o demonstratie ,tare” a con-
vergentei dintre estetic (alegoria, teatralitatea, structura de scena) si
ideologic (putere, institutii, educatia inspre timp si economie).

Astfel ca se poate trage deja concluzia ca cele cinci studii de caz
sustin, din unghiuri si genuri diferite, aceeasi concluzie metodologica:
critica simbiotica (estetic + ideologic) este nu doar posibila, ci necesara
pentru literatura romana pentru copii post-1989, deoarece obiectul
insusi e constituit la intersectie. In cazul Enciclopediei zmeilor, ideo-
logicul este tematizat prin estetica autoritatii: enciclopedia fictionala
parodiaza mecanismele institutionale ale adevarului Si produce o pe-
dagogie a distantei critice. Tn cazul lui Florin Bican, |deolog|cul (ecolo-
gie, comunitate, vocabular politic) e mediat prin ritm, rime si intertext
canonic; seria Apolodor devine un dispozitiv de worlding pentru copil,
darfsi pastreaza densitatea intraductibila a limbii. In cazul seriei Olguta,
|deoIog|cuI postcomunist (migratie, precaritate, reputatie, tehnologie)
intra In text prin vocea narativa, iar vocea nu e simplu instrument,
ci forma estetica decisiva. In cazul lui Carmen Tiderle, nonsense-ul
functioneaza ca forma de alfabetizare critica intr-o lume a viralului si
a pseudo-stiintei, demonstrand cd ,jocul” nu e evazionism, ci uneori
chiar forma cea mai eficienta a criticii culturale. lar in cazul teatrului
pentru copii al lui Visniec, conflictul institutional devine scena: puterea
si arta se infrunta dramatic, iar copilul e introdus in reflectia despre
autoritate, timp si economie prin alegorie si performativitate.

Aceste convergente pot fi traduse si in termenii planului national/
international. In plan national, ele ilustreaza consolidarea unui corpus
autohton divers si validat institutional (premii, reeditari, serii), deci o
constructie de camp si de canon. In plan international, ele reflecta
tensiunea semiperiferiei: formele sunt adesea globale (enciclopedism
postmodern, serialitate, satire ale pseudo-stiintei, alegorie teatrala),
dar materialele (umorul limbii, zmeul, jocurile de cuvinte, tipurile de
autoritate locala) raman profund situate—iar aceasta situare produce

78. Matei Visniec, Extraterestrul, 47.
79. Matei Visniec, Omul de zapada.
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tocmai frictiunea de traducere si posibilitatea elipsei culturale. in ter-
menii lui Terian, tocmai de aici poate porni o critica ,,de export™ nu
din universalizarea fortata a literaturii romane pentru copii, ci din
descrierea exacta a modului in care formele estetice locale negociaza
(si transforma) presiunile ideologice globale®®.

Concluzii

Din aceasta (sumard) trecere in revista a catorva autori si carti repre-
zentative, se pot desprinde cateva concluzii privind modul in care sunt
reprezentate in critica criteriile estetice si cele ideologice in literatura
romana pentru copii postcomunista. Dincolo de articularea teoretica,
rezultatul cel mai consistent al articolului este demonstrarea faptului
ca literatura pentru copii post-1989 se dezvolta intr-un camp marcat
de doua miscari simultane: discontinuitatea institutionala imediata
dupa 1989 (colapsul infrastructurilor specializate, dominanta tra-
ducerilor), urmata de reconstructii treptate prin proiecte editoriale,
concursuri si mecanisme noi de recunoastere. Pentru critica literara
romaneasca, ramane sarcina—si provocarea—de a se ridica la nivelul
acestor evolutii. Va fi nevoie de critici specializati, de rubrici perma-
nente, de studii academice dedicate literaturii pentru copii, care sa
foloseasca instrumentele teoriei literare contemporane (de la nara-
tologie la studii culturale) aplicate pe acest corpus. Doar astfel se va
putea trece peste vechile prejudecati, integrand pe deplin literatura
pentru copii in istorisirea canonica a literaturii romane si, de ce nu, in
orizontul mai larg al literaturii mondiale.

Totusi, doua limitari ale studiului de fata trebuie asumate expli-
cit. Prima este limitarea corpusului la cinci studii de caz, limitare ce a
fost necesara data fiind folosirea close reading-ului, dar insuficienta
pentru generalizari cantitative despre intreg campul postcomunist.
Tocmai aici devine utila complementaritatea dintre close reading si
distant reading: o etapa viitoare a cercetarii ar putea cartografia flu-
xurile de traduceri, seriile editoriale si dinamica importului cultural. A
doua limitare este lipsa unei infrastructuri critice autohtone pentru
literatura pentru copii, ceea ce afecteaza nu atat existenta textelor,
cat capacitatea campului de a le ierarhiza si integra in canon. Tocmai
de aceea, institutile recente (Arthur, Carturino, dezbateri publice
asupra esteticului si ideologicului) trebuie tratate ca simptome ale
unei schimbadri de regim, nu doar ca ,evenimente culturale”.

In concluzie, articolul a urmarit sa argumenteze ca literatura ro-
mana pentru copii dupa comunism devine un laborator privilegiat

80. Terian, Critica, 5-6.
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pentru critica contemporana: aici se vede cu maxima claritate ca es-
teticul si ideologicul nu sunt rivali, ci registre co-productive ale reIe—
vantei Ilterare iar evaluarea ,pe criterii similare literaturii canonice”
nu inseamna uniformizare, ci rigoare si adecvare metodologica. in
plus, literatura romana pentru copii din perioada postcomunista re-
prezinta un domeniu fertil, care si-a demonstrat vitalitatea artistica
si relevanta culturald, insd care solicita in continuare o reevaluare
critica sistematica. Analiza de fata a argumentat ca o abordare duals,

Tmbinand critica estetica si critica ideologica, este nu doar posibilg,

ci si necesara pentru a face dreptate acestor opere. Pe de o parte,
perspectiva estetica evidentiaza faptul ca numeroase scrieri pentru
copii din ultimele decenii poseda calitati literare comparabile cu ale
oricarei opere canonice: originalitate, imaginatie, stil ingrijit, construc-
tie coerenta. Ele meritd deci incluse in discutiile literare generale, nu
tratate ca simple unelte pedagogice sau divertismente minore. Pe de
alta parte, perspectiva ideologica ne ajuta sa contextualizam si sa

intelegem impactul acestor texte: cum reflecta ele schimbarile sociale
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postcomuniste, ce valori transmit noii generatii.

In incheiere, privind literatura pentru copii atent si fara condes-
cendentd, castigam nu doar o intelegere mai cuprmzatoare a acestei
zone, ci si 0 imagine mai ampla asupra culturii noastre postcomuniste,
vazuta prin oglinda povestilor pe care alegem sa le spunem copiilor,
dar, totodata, vom descoperi adesea ca aceste povesti ascund adeva-
ruri mari — estetice si ideologice deopotriva — despre noi toti.
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