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FROM SAINT TO BOTTOM:
FAN FICTION CA PRACTICA QUEER

Abstract: This paper aims to analyze fan fiction in order to highlight both
its relevance within the context of contemporary Romanian literature
and the ways in which queer literature emerges on digital platforms
with subversive potential. Fan fiction—used to expand popular narrative
universes or to reimagine canonical figures—operates beyond any classical
regime of aesthetic or institutional validation. Moreover, queer fan fiction
provides a counterweight to the tendencies of the contemporary Romanian
literary landscape, which remains predominantly conservative. In this
regard, drawing on the theory of the fourth regime of relevance, namely
the participatory one, | propose to analyze the value of emergent narrative
forms in Romanian literature. An early attempt to resignify the relationship
between Mihai Eminescu and lon Creanga through a queer lens can already
be identified in Un bulgare de huma [A Lump of Clay] (1990), signaling
a latent openness within the canon to subversive reinterpretations that
contemporary fan fiction further develops. Thisideais continued in a selection
of texts published on the platform Archive of Our Own (AO3). Thus, the case
study will focus primarily on works tagged lon Creanga/ Mihai Eminescu,
in which the tension between canon and subversive becomes revealing for
new queer literary practices.
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Fan fiction: definitii, context, terminologie

Fan fictionul (fanfic, ff) este un fenomen care devine din ce in ce mai
popular in cercetarea globald, dar care din pacate este inca foarte
putin teoretizat in spatiul literar romanesc. Prin definitie, se refera
la practica persoanelor dintr-un anumit fandom de a extinde un
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univers fictional reimaginand unele portiuni canonice, unde ,cano-
nic” se refera la ,adevarul” universului operei. De multe ori, autorii
de fan fiction preiau si adapteaza personaje, evenimente si/ sau
teme dintr-o lume fictionala (dintr-o carte, film, serial, joc video sau
orice alta forma de reprezentare). Cele mai populare tipuri de fan
fiction sunt cele slash si smut, care in general perpetueaza practici
anti-conservatoare, feministe si queer. Desi scrisul de fan fiction in
sine nu este unul recent sau limitat la texte/ figuri contemporane
termenul si folosinta sa se rezuma la texte care aveau sa circule (in
principal onlme) mcepand cu anii 19901, Ins3, in paralel cu extinderea
universurilor fictionale, exista o tendinta la fel de pregnanta in online
cand vine vorba de Real Person Fiction (RPF) care este, de fapt, un
subgen al fan fictionului. Si acest RPF este definit tot de existenta
unui fandom care scrie texte originale, singura diferenta fiind ca aici
personajele fac parte din viata reala, transpuse si transformate astfel
fncat sa se potriveasca in nisa unui colectiv de scriitori-cititori. Este
foarte important sa se realizeze o distinctie intre fan fictionul despre
persoane reale si orice biografie fictionalizata.

Pentru a intelege intreaga culturd a fan fictionului, este necesara
intelegerea terminologiei din spatele acesteia. Cel mai important, un
fandom (uneori numit si fanbase) se refera la un colectiv de persoa-
ne care au un interes comun fata de o sursa media. Acest colectiv
nu doar consuma pasiv, ci participa la dezvoltarea culturii fanilor
prin arta (fan art) si fan fiction. Ocazional sunt organizate si intal-
niri oficiale la care fanii participa. Orice fandom se dezvolta diferit,
pe diferite platforme, imprastiat pe intreaga suprafata a internetului.
La momentul actual, fandomurile isi desfasoara activitatea pe site-uri
de genul Tumbilr, X (Twitter) sau TikTok, dat fiind faptul ca devin din
ce In ce mai mainstream. Este putin neclara originea conceptului de
fandom. Istoria lui poate fi urmarita pana in secolul 20, formandu-se
n jurul povestilor science-fiction, dar nu este chiar atat de improbabil
ca practica sa provina din cultura sportului sau al teatrului. Exista un
debut al culturii inca de prin anii 1920 sau 1930, perioada in care au
loc si primele conventii oficiale intre fani. Activitatea unui fandom era
mult mai restransd, ea rezumandu-se la scrisori intre fani sau la zine
(fanzine) care erau distribuite la nivel micro?. In ele erau compilate
articole, fan fictionuri si ilustratii de catre fani si nu implicau niciun fel

1. Abigail De Kosnik, Rogue Archives: Digital Cultural Memory and Media Fandom
(MIT Press, 2016), 35.

2. Francesca Coppa, ,Brief History of Media Fandom”, in Fan Fiction and Fan
Communities in the Age of the Internet, ed. Karen Hellekson and Kristina Busse
(McFarland & Company, Inc., 2006), 42-43.
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de remuneratie financiara, tiparirea lor fiind suportata de contribu-
tori. Abia Tn anii 1960, comunitatile fanilor castiga tot mai mult teren.
Zineurile devin din ce in ce mai ciutate si jargonul fandomului pare
a fi tot mai natural. In urma debutului filmului Star Trek se formeaz
primul fandom oficial numit Trekkers. Asa apare si Spockanalia, cea
mai relevanta zina, publicatad in 19673

In urmatorul deceniu apar si primele instante de slash fiction, care
se distanteaza de traditia scrierilor fanilor. Dacd pana in acel punct
fan fictionul se apleca inspre science-fiction, de atunci a crescut
interesul cititorilor fata de matchmaking (predominant) queer. Deci,
slash fiction denota orice text concentrat pe relatiile sexuale si/ sau
romantice dintre doua persoane de acelasi gen. Se numesc asa da-
torita etichetarii lor folosind simbolul barei oblice ,/” fiind pozitionat
intre numele persoanelor care sunt subiectul textului (de exemplu
Kirk/ Spock)*. Sigur, cu cat devenea mai popular, cu atat mai multi fani
opuneau rezistenta ideii, pe motivul ,caracterizarii improprii”®. Smut
este un gen care se refera la textele care concentreaza scene sexuale
grafice. Cu alte cuvine, porn. O buna parte din slash fiction este de tip
smut. Indiferent cat de multe persoane desconsiderau acest gen de
fan fiction, el a per5|stat de-a lungul timpului. Din ce in ce mai multe
fandomuri au inceput s3 apara odat3 cu anii 80. In paralel cu celelalte
filme Star Trek care au fost apreciate de fani, au aparut si seria Star
Wars si filmul Indiana Jones. Aceste noi francize au prins foarte bine
la publlc si au generat fandomuri destul de mari®. Insa ele rsmaneau
Iocahzate dispersate, dezvoltandu-se destul de inegal. Abia odata
cu anii 90 si cu accesul la internet aceste colective au ajuns sa se
extinda si sa interactioneze. Noile spatii online au oferit fanilor destul
loc pentru exprimare. Asa au aparut arhivele digitale si comunitatile
tot mai bine organizate. Spre finalul deceniului, favorizat de libertatea
pe care o oferea internetul, granitele dintre fandomuri au inceput sa
se estompeze: fanii de filme, anime, muzicd, benzi desenate, jocuri
video sau celebritdti au inceput sa se intersecteze. In aceasta peri-
oada a inceput RPF-ul sa fie popularizat, totul datorita fanilor unor
trupe populare, ca de exemplu Backstreet Boys. Lansarea platformei
FanFiction.netin 1998 a contribuit la democratizarea acestor practici,
facandu-le accesibile unui public larg si global’.

3. De Kosnik, Rogue Archives, 35.

4. Coppa, ,,Brief History”, 47-48.

5. Henry Jenkins, Textual Poachers: Television Fans and Participatory Culture (Taylor
& Francis, 2004), 192-193. Toate traducerile din text imi apartin.

6. Coppa, ,,Brief History”, 51.

7. Coppa, ,Brief History”, 54-57.
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In perioada post 2000 au aparut din ce in ce mai multe platforme
de arhivare si sharing, cat si mai multe fandomuri. Aceasta cultura
avea sa se dezvolte din ce In ce mai rapid datorita conectivitatii si
accesibilitatii. in aceeasi perioada apare si LiveJournal, una dintre cele
mai populare platforme de blogging, care permit o circulatie rapida
a continutului creat intr-un fandom?®. Odata cu expansiunea culturii
scrierilor transformative (termenul academic care se refera la aceste
practici) in sfera online, cartografierea tuturor fandomurilor si a practi-
cilor lor devine din ce 1n ce mai dificila. De-a lungul anilor, fan fictionul
se putea gasi pe oricare platforma. Predominant, ele erau publicate
pe site-uri precum Wattpad si Archive of Our Own (abreviat si AO3),
mai ales 1n perioada de dupa 2010, in care site-ul original, FanFiction.
net, a decazut din preferintele cititorilor obisnuiti®. Wattpad este cel
mai mainstream site de fan fiction, care a prins foarte bine si la publi-
cul romanesc. Conform paginii de deschidere a site-ului, Wattpad fsi
revendica titlul de ,cea mai larga comunitate de povesti din lume”?°,
Desi este marketizatd ca fiind o platforma de literatura in general,
ceea ce a prins foarte bine unui public tdnar de autori in jurul anilor
2010, majoritatea textelor erau fan fiction. Interfata era foarte avan-
sata si interactiva, iar pe pagina fiecarui text, cititorii aveau posibili-
tatea de a posta comentarii la oricare bucata de text. Ins3 platforma
a avut un declin in popularitate spre finalul deceniului, multi autori
fie iesind de pe scena de fan fiction cu totul, fie migrand spre alte
platforme, cum ar fi Archive of Our Own. Desi a debutat in 2009, la
trei ani dupa Wattpad, a crescut foarte mult in popularitate in perioa-
da pandemiei Covid-19. AO3 este unul dintre proiectele organizatiei
OTW (Organization for Transformative Works) care ,ofera un spatiu
central de gazduire a creatiilor fanilor, fara scop comercial sau lucra-
tiv, utilizdnd un software de arhivare open-source”''. Wattpad a su-
ferit pierderi semnificative in momentul in care a ales sa monetizeze
continutul creat de autori, oferind in schimb o forma de remuneratie
minim3, disponibild doar pentru un numar restrans dintre acestia.
Sursele principale de venit ale platformei veneau din publicitate si din
abonamente lunare. Aceasta a fost principala cauza pentru care multi

8. Coppa, ,Brief History”, 57-58.

9. Accesand site-ul FanFiction.net se poate observa ca inca este folosit de o baza
de scriitori si cititori in mod activ, dar atat din observatii personale, cat si din analiza
discutiilor prezente pe diverse forumuri, reiese ca site-ul nu mai reprezinta o plat-
forma de referinta. in prezent, continutul publicat consta preponderent in fan fiction
destinat unui publ|c asociat fandomurilor mai vechi.

10. Vezi Wattpad, https://www.wattpad.com/?language=1.

11. About the OTW, https://archiveofourown.org/about.
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utilizatori au parasit platforma si s-au reorientat. Autorii de fan fiction
foarte rar erau motivati de capital, beneficiind doar de donatii. Deci, la
baza, fan fictionul a fost mereu o practica anti-capitalista.

AO3 este, la momentul actual, cel mai complex site de fan fiction.
Spre deosebire de FanFiction.net, al carui sistem de etichetare este
foarte simplist, bazat in general doar pe fandomuri sau cuvinte che-
ie, sau de Wattpad care opereaza similar cu cel mentionat anterior,
Archive of Our Own foloseste un sistem specific de etichetare care
faciliteaza atat descoperirea cat si indexarea operelor intr-un sistem
de arhive. Un cititor poate rasfoi mii de fandomuri, pairings sau tropes
pe baza intereselor personale cu garantia de a gasi exact ceea ce isi
doreste. Data fiind filosofia site-ului care respecta conceptul de arhiva,
ea permite publicarea de texte in capitole multiple, serii de lucrari, si
traduceri, toate acestea fiind interconectate. Intreaga comunitate AO3
este automoderata, prin voluntariat al scriitorilor sau cititorilor, ocu-
pandu-se, astfel, de traduceri, etichetare corecta, si asa mai departe.

Dar ce este, de fapt, fan fictionul dintr-o perspectiva literara? El
este de multe ori studiat ca fenomen social sau digital, dar foarte rar
ca ceea ce este de fapt: literatura. Sub umbrela fan ficionului pot intra
multe genuri, dar ce este si ce nu este fan fiction? Derecho propune
terminologia de literatura arhontica (archontic literature) in defavoa-
rea termenilor utilizati anterior, ,derivativ” (derivative) sau ,apropia-
tiv” (appropiative), cand vorbeste despre fan fiction. Ea motiveaza ca
termenul defineste mai bine relatia intertextuala dintre media si textul
scris de fani!2. Folosind teoria lui Deleuze care se refera la virtualitate
si potentialitate, afirma ca fan fictionul functioneaza ca un mod de a
actualiza posibilitatile virtuale ale unui text original. Cu alte cuvinte,
prin intreaga reimaginare a unui canon sau chiar prin ignorarea unor
parti, universuri alternative sunt generate!3. Fan fictionul difera de
parodie (care, intr-un sens sau altul, functioneaza tot intr-un univers
alternativ) prin faptul ca fan fictionul se bazeaza pe posibilitatile nere-
alizate ale unui text sau personaj sursd; accentul este pus pe generare
si extindere. In schimb, parodia se ocupa mai mult de interpretare
si critica, avand scopul de a reflecta asupra originalului sau de a-|
submina, mai degraba decat de a contribui la dezvoltarea sa conti-
nua. De asemenea, fan fictionul se distanteaza de orice gen literar
consacrat, functionand ca o forma narativa autonoma. Spre exemplu,
fan fictionul despre persoane reale (RPF) se deosebeste de biografiile

12. Abigail Derecho, ,Archontic Literature: a Definition, a History, and Several Theories
of Fan Fiction”, in Fan Fiction and Fan Communities in the Age of the Internet, ed.
Karen Hellekson and Kristina Busse (McFarland & Company, 2006), 62-65.

13. Derecho, ,Archontic Literature”, 74.
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fictionalizate atat prin intentie, cat si prin clasificare. in ceea ce pri-
veste intentia, autorul nu urmareste sa documenteze o intamplare
factuala sau un adevar empiric despre o celebritate, ci creeaza uni-
versuri alternative in scopuri ludice sau pentru divertisment personal.
Acest aspect duce si la cel de-al doilea punct: RPF nu este incadrat in
categoria biografiilor, intrucat autorii nu pretind ca operele lor reflecta
fidel vreo perioada din viata unei persoane reale. Deci, fan fictionul
este un gen literar distinct, uneori transformativ, alteori generativ, dar
in orice caz este o practica subversiva, care creeaza spatiu pentru
comunitati minoritare si exprimarea lor.

Regimuri de relevanta: consum sau participare?

Fan fictionul, prin caracteristicile sale, este destul de greu de integrat
intr-un regim de relevanta. Cand vine vorba de digitalizare, Tihanov o
identifica ca un proces paralel al storytelling-ului si storyreading-ului,
definindu-le ca pe ceva care ,este in competitie cu surse de informa-
tii care mobilizeaza un spectru mai mare de simturi si care prezinta
informatiile intr-o maniera mult mai «familiara consumatorului»”.
El afirma ca lectura este un proces mai lent care implica mai puti-
na gratificare instantanee, spre deosebire de vizionarea unui film.
Digitalizarea poate contribui la procesul de comodificare, reducénd
literatura la statutul de instrument destinat exclusiv divertismentului.
Tihanov afirma ca literatura contemporana se raporteaza la valoarea
sa pe piata. Teoria literara, dupa parerea lui, priveste calitatea litera-
turii dintr-o perspectiva economica, bazata pe popularitate si venit®®.
In acest context, fan fictionul, desi prospera in ecosisteme digitale
accesibile, participa doar partial la regimul divertismentului. in mod
real, acest lucru se face doar prin gratificarea imediata si experienta
ludica sau terapeutica pe care o poate oferi. Prin aceasta logica, fan
fictionul se aliniaza cu ideea de consum si confort individual. Dar, fan
fictionul in ansamblu rezista integrarii complete n aceasta logica de
piata: scrierile sunt adesea distribuite gratuit (mai ales pe AO3 unde
statusul non-comercial este asumat) din pasiune si pentru comunitati
de cititori, ceea ce pastreaza autonomia literaturii. In plus, fan fictio-
nul nu se limiteaza la functia sa de divertisment, ci devine un spatiu
pentru reflectii asupra identitatii, societatii si asupra literaturii insasi,
sugerand aparitia unor noi forme de literaritate retelizata. Deci, por-
nind de la cultura participativa teoretizata de Jenkins, un eventual alt
regim de relevanta poate aparea.

14. Galin Tihanov, The Birth and Death of Literary Theory: Regimes of Relevance in
Russia and Beyond (Stanford University Press, 2019), 30.
15. Tihanov, The Birth, 176.
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In primul rand, co-creativitatea si interactivitatea fan fictionurilor in
sfera online permit o constanta interpretare si reinterpretare a cano-
nului. O intreagd nisa poate fi dezvoltata de la ideea unui singur au-
tor, care apoi este mult|pI|cata de catre alti autori dintr-o perspectiva
originald. In cultura fan fiction, nu exista ideea de Jincorectitudine” a
canonului, caci exact ea este cea care permite originalitatea fara mar-
gini. De exemplu, intr-un fan fiction pornit de la lon de Liviu Rebreanu,
cineva si-ar putea reimagina relatia dintre lon si George, afirmand ca
lon nu este atras de Ana pentru avere. Aceasta varianta este supusa si
reinterpretarilor academice pentru a intelege exact natura relatiei, dar
adusa in contextul de fandom, este perfect plauzibila. De asemenea,
prin intermediul comentariilor, sugestiilor si variantelor beta, cititorul
participa direct la procesul de scriere. Astfel, se poate deduce ca in
anumite situatii valoarea unui fan fiction este generata de implicarea
cititorului in procesul creativ. Cu cat mai mult parerile cititorilor sunt lu-
ate In considerare, cu atat creste engagement-ul, mai ales in situatiile
de texte beta. Aceste texte in stadiu beta (varianta scurta de la beta
test sau beta testing, se refera la lectura altor persoane prin care trece
un text inainte de a fi postat) au ocazia sa survina schimbari majore.
De Kosnik identifica acest proces ca fiind simptomul fanonului:

Fanii Tncorporeaza uneori modificdrile aduse de alti fani in propriile pro-
ductii, ceea ce duce la formarea asa-numitului fanon (fan canon), adica
un set de trasaturi ale lumii fictionale extinse, o meta-arhiva, care devin
constante intr-o mare parte a productiilor fanilor, chiar daca ele nu apar ni-
ciodata n textele canonice, adica in operele-sursa. Raspunsurile si opiniile
fanilor influenteaza uneori deciziile creatorilor oficiali, intr-un proces ase-
manator unui circuit de feedback. Totusi, acest feedback nu este colectat
sau directionat in mod formal, conform unor proceduri publicate, asa cum
se Intdmpla in comunitatile de dezvoltare de software liber. Prin urmare,
colectivele de remixare si comunitatile de software liber nu se reflecta per-
fect una in cealalta, ci impartasesc mai degraba o asemanare de familie'®.

Constituirea unui astfel de fanon este un fenomen intalnit doar in
cadrul fan fictionului, niciodata in literatura traditionala.

In unele cazuri, unele texte fan fiction sunt publlcate de un colectiv,
nu doar de o singurd persoani. In acest caz, calitatea de autor canonic
este descentralizatd, el nu mai fiind relevant in contextul scrierii dupa
publicarea sa. Aici se poate face o paralela cu teoria lui Roland Barthes,
formulata in The Death of the Author, care discuta despre cum biografia

16. De Kosnik, Rogue Archives, 290.
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si intentia autorului nu mai conteaza dupa crearea sa'’. Cititorul este in
plan principal, iar sensul textului depinde de propria sa interpretare.
Deci, absenta autorului traditional si implicarea cititorului indeparteaza
fan fictionul de relatia scriitor autoritar—cititor consumator.

In contrast cu regimul de relevanta al divertismentului, Jenkins
propune in Textual Poachers, o perspectiva diferita asupra relatiei din-
tre text si cititor. Fanii nu sunt consumatori pasivi, ci participanti care
rescriu, interpreteaza si transforma, creand in acest proces comunitati
si practici culturale proprii*®. Fan fictionul, in special, nu este un pro-
dus finit, ci o forma deschisa, iterativa, construita prin interactiune, in
care sensul se genereaza colectiv. Aceasta dinamica participativa, in
care accentul cade pe procesul creativ si pe interactiune, anticipeaza
perfect ceea ce teoria regimului participativ de relevanta isi propune
sa conceptualizeze: o mutare a valorii dinspre produsul estetic spre
practica sociala de co-creatie.

Fan fictionul ca practica queer
De Kosnik argumenteaza cum fan fictionul nu are doar o componenta
pur artistica, ci chiar una ideologica. Ea sustine ca aceste arhive sub-
versive folosite pentru fan fiction au foarte mult potential politic, mai
ales in spatii in care institutiile mainstream nu tin cont de arhivarea
riguroasa a textelor marginale. Aceste arhive reprezinta prin conduita
lor un fel de eliberare fata de elitismul din orice alta arhiva traditionala,
cum ar fi muzeele si bibliotecile, care sunt fie sponsorizate financiar de
stat sau de persoane private. Prin spiritul lor comunitar, care permite
explorarea narativelor alternative care de obicei sunt trecute cu vede-
rea, acestea creeaza spatiu'®.!® Acest spatiu, deci, poate fi ocupat de
grupurile exilate cultural: femei, queer, grupuri etnice, practicanti BDSM
(fan fictionul este, de multe ori, si despre explorare sexualé) persoane
cu dizabilitati si oricare alta categone facuta invizibila in oricare context.
in literatura romand, desi practica de a scrie fan fiction exista, dat
fiind cele aproximativ 225 de texte care apar etichetate sub limba
romand, este inca foarte putin luata in considerare. Desi fandomurile
acestora sunt foarte variate, de la anime pana la politica, o suita de 15
texte apar sub eticheta lon Creangd/ Mihai Eminescu. Acest pairing,
spre deosebire de altele, care sunt adesea foarte ,de nisa” (cum ar
fi Dana Budeanu/ Gabriela Firea), este inradacinat in canonul literar

17. Vezi Roland Barthes, ,The Death of the Author”, in The Rustle of Language,
transl. Richard Howard (Hill and Wang, 1986): 49-55.

18. Henry Jenkins, Textual Poachers: Television Fans and Participatory Culture
(Taylor & Francis, 2004), 284.
19. De Kosnik, Rogue Archives, 134-135.



CRISTA DANCU

romanesc. Totusi, desi o parte din textele eminesciene pot fi lecturate
dintr-o perspectiva queer, ceea ce a crescut interesul fata de aceasta
relatie ar putea fi filmul Un bulgare de huma (1990). Dupa scenariul
scris de Mircea Radu lacoban si Nicolae Margineanu, cel din urma
fiind si regizorul peliculei, povestea se concentreaza pe prietenia
dintre lon Creanga si Mihai Eminescu. Desi scopul filmului era de a
omagia moartea celor doi, intregul film evoca o tensiune homoerotica
atat prin productie cat si personaje. lon Creanga, interpretat de Dorel
Visan, indeplineste aici, prin aspectul lui fizic, tipologia barbatului ,vi-
ril” pe cand Mihai Eminescu, in figura lui Adrian Pintea, arhetipul de
twink, ceea ce este o imagine tipica slash fiction. De aceasta imagine
se folosesc si majoritatea fanilor in fanon, motiv pentru care dinamica
dintre cei doi este portretizata ca atare. Scene din film sunt folosite
chiar si pentru fan edits, ca reinterpretare vizuala mult mai evidenta a
relatiei. Cele mai multe isi au locul pe TikTok in format de video scurt,
avand pe fundal melodii cu versuri sugestiv queer?. Acest tip de
postari este prezent pe multiple platforme online, iar existenta unui
fandom care apreciaza astfel de pairing poate fi dedusa cu usurlnta
Ins3, cele mai explicite lucrari isi au locul pe AO3 unde se observi cel
mai bine fascinatia cu pairing- ul.

fn cadrul culturii romanesti, Eminescu transcende simpla etlcheta
de ,poet national” si devine ‘chiar sanctificat?'. Aceast3 ,canonizare”
implica o idealizare extrema care il desprinde de realitatea biografi-
ca si 1l plaseaza intr-un spatiu religios, unde el devine un simbol al
identitatii nationale. Astfel, trasaturile sale umane, cum ar fi suferin-
ta psihica sau relatile amoroase, sunt estompate pentru a sustine
o imagine curata, patriarhala si nationalista, potrivita cu ideologia
dominanta. Totusi, imaginea sa de sfant poate fi interpretata, intr-o
anumita masura, ca avand accente de kitsch, mai ales in contextul
atitudinii rezervate a lui Eminescu fata de religie. Dintr-o perspectiva
critica, aceasta reprezentare poate fi perceputa ca incongruenta cu
realitatea. Dorinta de a avea un idol national vine din nevoia de va-
lidare, cel putin la o scala mai mare, culturala. Suprimarea identitatii
unei persoane doar pentru a sustine o agenda ideologica provoaca,
inevitabil, reactii, si cel mai des unele negative. Astfel, fan fictionul
incearca sa decentralizeze imaginea pura de sfant al natiunii si sa il
plaseze intr-o postura umana.

20. Din cauza efemeritatii platformei, exemplele selectate la data scrierii au fost, in
timp, sterse sau arhivate. Insa cu o simpla cdutare pe platforma a ,Mihai Eminescu x
lon Creangad”, se gasesc mai multe videoclipuri relevante.

21.VeziAndreiTerian, ,Prophet, Martyr, Saint: Mihai Eminescu’s Lateral Canonization”,
in Great Immortality, ed. Marijan Dovi¢ and Jon K. Helgason (Brill, 2019), 294-312.
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Pe Archive of Our Own apar 15 lucrari sub eticheta lon Creanga/
Mihai Eminescu, dintre care 12 sunt in limba romana. Cateva sunt sub
forma de poeme, dar majoritatea sunt proza. Subiectul fiecareia difera
putin, unele sunt explicit sexuale, numite smut, altele exploreaza pur si
simplu relatia romantica/ homoerotica dintre cei doi. Unul dintre cele
mai notabile fan fictionuri este ,,Cand scriu ca o iubesc, nu vorbesc des-
pre ea” postata pe platforma de shamponia. Cea mai explicita lucrare
la momentul actual, care se concentreaza strict pe pairing-ul Creanga/
Eminescu, urmareste relatia tensionata dintre cei doi, care isi are locul
n secret, ferit de publlc in descrierea textului, shamponia scrie:

Intre baute si conversatii literare, lon si Mihai se iubesc pe ascuns. Cand
unul scrie despre dragoste, se refera la celalalt. Acestia traiesc de ceva
timp Tmpreund, in bojdeuca din Ticdu a lui lon, undeva intre 1875 si ple-
carea lui Mihai la Bucuresti in octombrie 1877. intr-o noapte cu luna
plind, nemaiputand sa se ascunda, iubiri neimplinite ies la suprafata??.

Este foarte interesant cum autoarea/ autorul se foloseste de referin-
te intertextuale pentru a-si incadra lucrarea intr-un spatiu cat mai
verosimil. Fan fictionul se deschide cu un citat din poemul ,Cartile”
a lui Eminescu, care, cel putin aici, sugereaza admiratia fata de pri-
etenul sau, lon Creanga. Pe parcursul textului sunt citate si poemele
.Noaptea...” si ,Sara pe deal”, poeme de dragoste, mterpretate ca
fiind, de fapt, pentru Creanga, nu pentru Veronica Micle. In text este
evocata si ideea de androginizare a discursului, foarte plauzibila, prin
remarca ca atat lon cat si Veronica pot fi adresati cu acelasi nume:
.Nicd, cum fi spunea Mlhal era un apelativ pe care il folosea si pentru
Veronica. In multe dintre scrisorile lui de dragoste catre aceasta i se
adresa astfel. lon, cand le citea din intamplare, se facea rosu ca focul.
Nu din furie, ci pentru ca stia cumva ca i se adresau lui”. Pana si titlul
sugereaza dragostea ,de fatada” pentru Veronica.

Intreaga actiune se rezuma la actul sexual, desi naratiunea este
impletitd cu iubirea interzisa dintre cei doi. Aici, Eminescu este bottom
(penetratul), iar Creanga este top (penetratorul). Aceasta dinamica
poate fi analizata din perspectiva studiilor queer pentru a explica cum
bottom-ul Eminescu decentralizeazad imaginea traditionald de sfant,
heteropatriarhala. Astfel, in prim-plan este adusa identitatea margi-
nald, queer, care este de obicei ignorata in literatura. Reilly afirma ca
pana si azi ,a fi bottom este stigmatizat si asociat cu rusinea”?®. De-a

22. shamponia, ,,Cand scriu ca o iubesc, nu vorbesc despre ea”, https://archiveofou-
rown.org/chapters/141484849#work_endnotes.

23. Andrew Reilly, ,The Rise of the Bottom: Counterdiscourse to Challenge
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lungul istoriei, bottoming-ul a fost asociat cu feminitatea, pentru ca
»a fi penetrat inseamna sa renunti la putere”?*. Ceea ce, in consecinta,
era inferior topping-ului, cel putin din perspectiva barbatilor homose-
xuali care internalizeaza un fel de misoginie.

Totusi, aceasta stigma poate fi contestata printr-o reconceptualiza-
re a pasivitatii nu ca lipsa de putere, ci ca o forma diferita de influenta.
Leo Bersani argumenteaza ca ,puterea” atribuita penetratorului este,
de fapt, o constructie care ascunde vulnerabilitatea profunda a dorintei
masculine, in timp ce pasivitatea devine locul unei potentiale subversi-
uni®. A fi bottom nu inseamna neaparat supunere, ci poate presupune
o deschidere radicala catre diferenta, catre vulnerabilitate. In acest
sens, bottoming-ul devine o pozitie care destabilizeaza ierarhiile de
gen si sexualitate, functionand ca o strategie queer de demantelare a
normelor hegemonice. fn cazul de fata, Eminescu, prin asumarea aces-
tei pozitii, nu este diminuat, ci relmaglnat intr-o ipostaza radical queer,
care refuza atat canonul patriarhal, cat si identitatea fixa.

Prin analiza fan fictionului care reimagineaza relatia dintre Mihai
Eminescu si lon Creanga, se poate observa cum astfel de practici
narative devin unelte critice de subminare a discursului cultural domi-
nant. In loc sa perpetueze imaginea idealizata, nationalista si profund
patriarhala a poetului canonic, aceste texte propun o relectura radica-
I3, care readuce in discutie corpul, dorinta si intimitatea. Fan fictionul,
adesea marginalizat in spatiul academic, se dovedeste, astfel, o forma
valoroasa de interventie ideologica si estetica, capabila sa deschida
spatii pentru vocile si identitatile excluse. Reprezentarea lui Eminescu
in postura de bottom nu este doar un gest narativ provocator, ci o
reevaluare a normelor de gen si de sexualitate, un act de reumanizare
si de politizare a figurii mitologizate. Prin acest proces, literatura fan
devine arhiva vie a dorintei queer si o alternativa viabila la hegemonia
culturald nationalista, reafirmand importanta fictiunilor marginale in
reconfigurarea memoriei colective.
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