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Dokumentarische Literatur und polizeiliche
Dokumentation: Joseph Roths »Die Flucht ohne
Ende« und »Der stumme Prophet«

STEPHANIE MARX

Das Dokument

»Nicht oft im Lauf der Jahrhunderte war in Deutschland
die Verwirrung so grofs wie jetzt«, setzt Joseph Roth
(1930)
zu seinem Rundumschlag gegen den literarischen

in »Schluss mit der >Neuen Sachlichkeit!««

>Dokumentarismus«< an.!

Niemals war die stoffliche Unwissenheit der
Schreibenden so grojs und die dokumentarische
Authentizitdt des Geschriebenen so betont. [...] Das
Wirkliche begann man fiir wahr zu halten, das
Dokumentarische fiir echt, das Authentische fiir
giiltig. (111, 153)

Roth machtsich im Aufsatz fiir eine realistische Literatur
stark, die wirklichkeitsnah und aktuell, zugleich aber
kuinstlerisch gestaltet ist. Eben dadurch unterscheidet
sie sich von neusachlichen Texten, die ihm zufolge
Unmittelbarkeit fingieren.
Beglaubigt wird dieses Verfahren durch Berufung

durch  Ungeformtheit

auf die vermeintliche Echtheit und Authentizitdt des
Dokuments. Gegen dessen Einbindung in die Literatur
spricht sich Roth zwar nicht per se aus, doch besteht
er darauf, dass »zwischen der Realitiat der >nackten
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Tatsache« und dem sprachlichen Ausdruck, in dem die
nackte Mitteilung iber sie auftritt, der Unterschied so
grof$ ist wie zwischen einem Ding und seinem Schatten«
(I11, 154).

Roths gegen
Dokumentarismus lassen sich mithelos mit seinen

Einwéande den literarischen
Kritiken an einer ganz anderen Art von Dokument
engfihren, das ihn im Verlauf der 1920er-Jahre
wiederholt beschéftigt hat: das »Personaldokument,
das »erst die Berechtigung ver[leiht], eine Person
zu sein« (III, 134-135).

Pésse und Visa sind Roth einerseits als potenzielle

Staatliche Dokumente wie

Verkehrsbehinderung beim grenziiberschreitenden
Reisen ein Dorn im Auge. Andererseits beschiftigen
sie ihn als Personendokumente, die ihre Trager*innen
auf eine bestimmte Art des In-Erscheinung-Tretens
verpflichten und dabei die ganze Identitdt garantieren
sollen. Doch »[d]er Pafs beweist nicht, daf§ ich - ich
bin. Er beweist, dafd [...] ich Staatsbirger bin« (I,
147), protestiert Roth in »Die Kugel am Bein« (1919)
gegen dieses polizeiliche Phantasma. Ebenso wie auf
den Abstand zwischen literarischem Dokument und
Ereignis, beharrt er auch auf der »seit dem Beginn des
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Passwesens uniiberwindbare[n]« Differenz zwischen
dem Individuum und seinem »papierene[n] Doppel«.?

Die verschiedenen Verfahren der Dokumentation,
denen sich Roth in seinen Reportagen und Feuilletons
der 1920er-Jahre widmet, sind auch zentraler Reflexi-
onsgegenstandin»Die Fluchtohne Ende«(1927) und »Der
stumme Prophet«.® Beide Texte fallen in die Phase von
Roths Schaffen, in der er sich am intensivsten mit dem
dokumentarischen Schreiben auseinandergesetzt hat,*
in ihnen sind staatliche Dokumente und burokratische
Institutionen zugleich irreduzibler Bestandteil der
Narration.Ihre Literarisierung fiihrtindes zu markanten
Verschiebungen: Erstens geht der Bezug auf staatliche
Praktiken der Dokumentation in »Die Flucht ohne
Ende« und »Der stumme Prophet« mit deren Reflexion
als sprachlichen Praktiken einher; ihre Einbindung
hat denn auch unmittelbare Auswirkungen auf die
Erzidhlordnung und die Figurengestaltung. Die Romane
bestatigen dabei Kerstin Stiissels Befund, dass »immer
dann, wenn literarische Texte die Biirokratie zu ihrem
Thema macheng, auch eine »komplexe Reflexion auf die
gesellschaftlich-kulturelle Situation der Literatur selbst
vollzogen wird«.> Dafiir werden, zweitens, polizeiliches
und literarisches Dokument miteinander verzahnt -
was allerdings nicht allein dem Zweck der Kritik dient.
Denn bei allen Einwdnden gegen dokumentarische
Authentizitdtshehauptungen zeugen »Die Flucht ohne
Ende« und »Der stumme Prophet« doch von einer
gewissen Faszination angesichts der Behauptungskraft
des Dokuments. Ob bzw. unter welchen Bedingungen
diese fiir das literarische Schreiben angeeignet werden
kann, wird folgend nachgezeichnet und im Zuge dessen
eine neue Perspektive auf Roths Schreibpraxis als
dokumentarische erdffnet.

Einen Pass bekommen

Inseinenjournalistischen TextenhatRothdasveranderte
Grenz- und Passregime im Europa der Nachkriegszeit®
wiederholt und vehement kritisiert. In Feuilletons wie
»Fir die Staatenlosen« (1929) oder in der Serie »Juden
auf Wanderschaft« (1927) klagt er unmissverstdndlich
die Einschrdnkungen der Freiziigigkeit und die Zunahme
sogenannter Staatenloser durch die Neugriindung von
Nationalstaaten an. In der Literaturwissenschaft sind
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die sprachlichen Besonderheiten dieser Texte immer
wieder beachtet worden. So macht beispielsweise Ute
Gerhard plausibel, dass Roth hierin géngige Symbole
aus dem Diskurs um Flucht und Migration aufgreift,
um »die diskursiven Techniken und Ordnungen der
Ausgrenzung und Verwerfung«’ zu diskreditieren.
Mona Korte hat herausgearbeitet, wie er dabei all jenen

Verwechselungen und sprachlichen Verschiebungen
nach[geht], die entstehen, wenn man das Prinzip
der Geltung eines die Person beweisenden Papiers
buchstdblich auf die leibhaftige Person selbst
tibertrdgt.t

In »Aufhalter des Vagabunden« denkt Thomas Rahn
auch tiiber die poetologischen Implikationen von Roths
journalistischen Kritiken am Personaldokument nach.
Im Zuge dessen erinnert er an Friedrich Schlegel, der
befiirchtete, dass die Mdglichkeit des literarischen
Erzéhlens endet, sobald jede Person zweifelsfrei und
immeridentifizierbarist.?In diese Traditionslinie ordnet
Rahn auch Roth ein. Er argumentiert, dass der Pass bei
ihm als »das Gegenteil der Erzdhlung«!® fungiert. Diese
Deutung ist mit Blick auf Roths journalistische Arbeiten
zwar plausibel, doch kann sie nicht ohne Weiteres auf
die literarischen Texte Uibertragen werden. Gerade weil
Roth ein »Spezialist fiir Pdsse und ihre Modalitdten
der >Vidierung««'! ist, gelingt es hier stattdessen, die
staatlichen Dokumente anzueignen und in den Dienst
des Erzdhlens zu stellen.

In »Die Flucht ohne Ende« setzt Roth ein regelrechtes
Verwirrspiel im Spannungsfeld von Figurenidentitédt
und polizeilicher Identifizierung in Gang. Gleichzeitig
schreibt sich der Text, der von der Odyssee des
osterreichischen Oberleutnants Franz Tunda erzéahlt,
bereits auf dem Buchdeckel in die zeitgendssischen
Debatten um dokumentarische Literatur ein. Im
Untertitel ist »Die Flucht ohne Ende« als »Ein Bericht«
ausgewiesen, dieser Gattungsbezeichnung entspricht
auch das vielzitierte Vorwort, in dem ein gewisser
JOSEPH ROTH (in Kapitdlchen) proklamiert, dass an
seiner Erzdhlung »nichts erfunden, nichts komponiert«
IV, 391) ist. Aufgrund dieser ostentativen Abkehr vom
»Dichten« ist der dokumentarische Charakter von »Die
Flucht ohne Ende« denn auch wiederholt diskutiert
worden, wobei (mittlerweile) unbestritten ist, dass
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weder der Gattungsbezeichnung noch dem Erzdhler
vorbehaltlos Glauben geschenkt werden kann.!? Wie der
Text selbst nahelegt, ldsst sich das Vorwort stattdessen als
ironischer Kommentar auf den zeitgendssischen Hunger
nach »ungeformte[r] dokumentarische[r] Mitteilung«
(ITII, 158) lesen. Im zweiten Drittel von »Flucht ohne
Ende« berichtet ROTH namlich, dass er ein weiteres Buch
»authentifiziert« hat, das allerdings Tundas »sibirische
Erfindungen« (IV, 464, Herv. StM) enthélt. Die blofie
Behauptung von Echtheit — »Ich schrieb ein Nachwort, in
dem ich mitteilte, dafs der Autor in Sibirien verschollen
und dafs mir das Manuskript auf eine wunderbare Weise
in die Hande gekommen sei.« (IV, 464) — gentuigt jedoch
offenbar, damit das Buch »in einem grofien Berliner
Verlag« (IV, 464) erscheinen kann. »Der Respekt vor
der Wirklichkeit ist so grof, dafs selbst die erlogene
Wirklichkeit geglaubt wird.« (III, 154, Herv. i.0.).

Welche Folgen der naive Glaube an die Authentizitat
des Dokumentarischen hat, zeigt Roth in »Die Flucht
ohne Ende«anhand von Franz Tunda. Dessen Gestaltung
ist von Beginn an uber seine staatlichen Dokumente
vermittelt. Die Vorstellung der Figur orientiert sich an
der formelhaften Kennzeichnung des Passes, in kurzen,
parataktischen Sitzen werden sein Name (Franz Tunda)
und Beruf (Oberleutnant der Osterreichischen Armee)
genannt sowie Angaben zu den Eltern (der Vater war
Osterreichischer Major, die Mutter eine polnische Jiidin)
und zum Geburtsort (eine kleine Stadt in Galizien)
gemacht.’®* Mag die Nennung von derlei hard facts auch
Zuverlassigkeit suggerieren, wird deren Validitdt doch
umgehend infrage gestellt. Als die Handlung einsetzt,
ist der Protagonist ndmlich iiberhaupt nicht in Besitz
eines Passes auf den Namen Franz Tunda. Nach seiner
Flucht aus russischer Kriegsgefangenschaft hat er sich
stattdessen falsche Papiere auf den Namen Baranowicz
verschafft. Diesen entsprechend

war [er] nunmehr in Lodz geboren, im Jahre 1917 wegen
eines unheilbaren und ansteckenden Augenleidens aus
dem russischen Heer entlassen, von Beruf Pelzhdndler,
wohnhaft in Werchni Udinsk. (IV, 393)

Weder Tunda noch der Erzdhler von »Die Flucht ohne
Ende« konnen das falsche Dokument folgend als falsches
handhaben. Ganz im Gegenteil verursacht es im weiteren
Handlungsverlauf ernstliche identitdre Probleme. Als
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Tunda im Frihjahr 1919 vom Ende des Ersten Weltkrieges
erfahrt, macht er sich auf den Weg zuriick nach Wien
und fallt in der Ukraine Weifden Truppen in die Hande.
Wéhrend seiner Wanderschaft war er mit dem falschen
Dokument, als der russische Pelzhdndler Baranowicz,
gereist. Da er jedoch fiirchtet, von den Weifden Truppen
fir einen Revolutiondr gehalten zu werden, sagt er
ihnen »die Wahrheit, nannte sich Franz Tunda, gestand,
dafs er auf dem Heimweg begriffen war und dafs er ein
falsches Dokument besafd« (IV, 398). Gegen die Autoritat
seines Passes konnen Tundas Beteuerungen allerdings
nichts ausrichten: »Man glaubte ihm nicht.« (IV, 398)
»Schon machte er eine Bewegung nach der Brust, wollte
sein richtiges Papier vorzeigen«, spielt der Text die
Identifizierungs-Szene weiter — doch schlussendlich
»legitimierte [er] sich nicht« (IV, 398).

Spatestens ab dieser Passage lasst sich keine
verlédssliche Auskunft mehr dariiber geben, welches
die >echte« und welches die »>falsche« Identitdt der
Figur ist. Einige Tage nach seiner Gefangennahme
durch die Weifien Truppen wird Tunda/Baranowicz
von einer Gruppe Rotgardist*innen befreit. Auf die
Frage von deren Anfiihrerin — »Wer sind Sie?« (IV,
398) — gibt der Text jedoch keine Antwort und fahrt
stattdessen fort: »Sie schrieb alles auf, was Tunda
sagte.« (IV, 398) Kurz darauf wird sich zeigen, dass
selbst die Identifizierung des Erzdhlers, der hier am
Name Tunda festhéilt, ohne Gewdahr ist. Noch bevor die
Figur den Weifsen Truppen begegnet war, berichtete
dieser: »Er war ein Osterreicher. Er marschierte nach
Wien.« (IV, 397) Nachdem sich Tunda/Baranowicz den
Bolschewist*innen angeschlossen und begonnen hat,
fiir die Russische Revolution zu kdmpfen, heifst es: »[E]r
hiefs Baranowicz, er war ein Revolutionir.« (IV, 406)
Wiederum spdter und nachdem Tunda/Baranowicz
ein paar weitere Etappen seiner Reise durch Russland
zuriickgelegt hat, wird die Verunklarung auf die Spitze
getrieben und die Identitdt von Nicht-Identischem
behauptet: »Der Name Tundas war nicht falsch, Tunda
war wirklich Franz Baranowicz« (IV, 416).

Bestand die Figurenbeschreibung zu Beginn des
Romans in der Aufzdhlung polizeilicher Kennzeichen,
ist sie in den genannten Passagen in die Syntax logischer
Formeln tiberfiihrt, die ihrerseits die Sprache des Passes
antizipieren. Der Geltungsanspruch der verschiedenen
Charakterisierungen wird durch die Klarheit ihrer
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Form gestitzt, ihre Bedingung ist die Suspendierung
von Zeitlichkeit: Die verschiedenen Attribuierungen
werden nicht temporal miteinander in Bezug gesetzt,
jeglicher Marker fiir ein Davor oder Danach fehlt; es
wird aber auch von keiner Entwicklung erzahlt, etwa
in der Form >Tunda wurde zu Baranowicz« Einerseits
konnte das staatliche Dokument bzw. seine Wirkmacht
in »Flucht ohne Ende« also gar nicht ernster genommen
werden, denn in dem Moment, in dem die Figur uiber
verschiedene Pésse verfligt, ist sie multiple Identitdten.
Andererseits unterldauft der Text auf diese Weise die
basalste Anforderung an ein Identitdtsdokument, die
nach Johann Gottlieb Fichtes Grundlage des Naturrechts
(1796) darin besteht, dass »jeder Biirger [...] sogleich
anerkannt werden konnen [mufl], als diese, oder
jene bestimmte Person«.!* Wessen es nach Fichte zur
Aufrechterhaltung der staatlichen Ordnung bedarf, ist
die zweifelsfreie und eindeutige Identifizierbarkeit der
Blrger*innen gegeniiber der Polizei. Als Kontrollinstanz
tritt diese im ersten Drittel von »Die Flucht ohne
Ende« allerdings tiberhaupt nicht in Erscheinung, was
sich auch einem verwaltungstechnischen Freiraum
verdankt: Im postrevolutiondren Russland war das
Pass-System 1919 abgeschafft worden.'

In Kontakt mit staatlichen Behorden gerdt Tunda/
Baranowicz erst wieder, als er beschliefst, Russland (nun
wirklich) zu verlassen. Erzdhlerisch eingeleitet wird die
Reise durch den Blick auf ein weiteres Dokument. Kurz
bevor er in der Osterreichischen Botschaft in Moskau
vorstindig wird, besieht Tunda/Baranowicz einen
alten Militdrbefehl der k. u. k. Armee, den er noch bei
sich hat: »Es war ein offener Befehl, Nummer 253, mit
rundem Stempel unterschrieben von Kreidl, Oberst,
ausgestellt vom Feldwebel Palpiter« (IV, 425). Bis ins
kleinste Detail — weit detaillierter als die Figur selbst —
wird das Schriftstiick beschrieben: »Das gelbe, in seinen
Falten poros gewordene Papier hatte eine gewisse Weihe
bekommen, es war glatt, es fiihlte sich an wie Talg und
erinnerte an die Glatte der Kerzen.« (IV, 425) Dergestalt
ausgestattet mit der Autoritdt des Sakralen entfaltet es
sodann eine eigentiimliche Wirksamkeit:

Hier stand der Name Franz Tunda so grofs, so stark,
so sorgfiltig mit Haar und Schatten aufgezeichnet,
dafs er beinahe aus der Fliche des Papiers herauskam
zu eigenem Leben.
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In den Namen lebt eine Kraft wie in Kleidern. Tunda,
der seit einigen Jahren Baranowicz war, sah aus dem
Dokument den alten Tunda heraustreten. (IV, 425)

Unter dem Blick Tundas verlebendigt sich der Befehl.
Zuerst tritt das Wort — der Schriftzug des Namens -
und kurz darauf der alte Tunda aus dem Papier. Eine
eindeutige polizeiliche Identifizierung unterlduft das
Dokument allerdings auch in diesem Fall. Wahrend
Tunda selbst eine regelrechte Wiederauferstehung
feiert,subvertiertder Erzdhler mitseiner Unterbrechung
im Présens — »In den Namen lebt eine Kraft wie in
Kleidern« — ndmlich auch die staatliche Anforderung
an den Namen. Dieser, so formuliert Rahn pointiert, ist
das »Zentrum des Passes« und fungiert als »kilrzeste
»Textfassung« [Jeines Lebens«.'® Kleider dagegen mogen
zwar Leute machen, doch koénnen sie auch jederzeit
gewechselt werden und so mitnichten die Echtheit eines
Lebens verbtrgen. Folgerichtig gesellt sich zu Tunda,
»der seit einigen Jahren Baranowicz war«, dann auch
noch der »alte[] Tunda« hinzu.

Der vom Erzéhler forcierte Zweifel an der Validitéat
des Dokuments schldgt sich auch gegeniber dem
Osterreichischen Botschafter nieder, dem Tunda
seinen Befehl vorlegt. Als Relikt aus einem Krieg, der
beendet ist, und legitimiert von einem Staat, der nicht
mehr existiert, ist ihm das Vergehen von Zeit von
vornherein eingeschrieben — es gibt schlicht keine
polizeiliche Instanz mehr, die fiir die Kontrolle und
Beurteilung dieses Dokuments zustiandig sein konnte.
Tatsdchlich findet der Konsul Tundas Schriftstiick
so wenig glaubwirdig, dass er Auskiinfte in Wien
und Linz einholen lasst, um dessen Identitdt und
Nationalitdt bestdtigen zu lassen. Roth nimmt damit
ein wiederkehrendes Motiv seiner Feuilletons auf, den
Gedanken ndmlich, dass »Papiere nur durch Papiere zu
generieren sind«.' Dartiber hinaus zeichnet sich hier
aber auch der Typ des »maf3vollen< Beamten ab, den
Roth in seinen spdteren Romanen portraitiert. Denn
auch wenn der Konsul Tundas Befehl keinen Glauben
schenkt, so doch seinem »einwandfreien &ararischen
Dialekt [...]. Dieser Dialekt bekraftigte und erhértete die
Erzédhlungen des Fremden besser, als es jedes Dokument
vermocht hatte.« (IV, 426)'®

Schlussendlich bekommt Tunda »einen Osterreichi-
schen Pafi« (IV, 426) und nachdem die burokratische
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Ordnung auf diese Weise wiederhergestellt ist, spielen
staatliche Dokumente in »Flucht ohne Ende« keine
Rolle mehr. Wéhrend der Zeit in Russland fungieren
Pass und Militdrbefehl jedoch als Identitdts-Dokumente
im existenziellsten Sinn. Einerseits erfiillen sie das
polizeiliche Identifikations-Phantasma, indem sie
die unterschiedlichen (Selbst-)Entwiirfe der Figur
vorgeben; dadurch motivieren sie zugleich den Fortgang
der Handlung. Die Bedingung fiir diese Indienstnahme
der Dokumente fiir das Erzéhlen ist andererseits die
faktische Abwesenheit der Polizei. Dass sie dergestalt
aus dem Netz kontrollierender Verfahren und Instanzen
geldst werden, lasst ihre Wirkmacht indes unbeschadet.
Mit Cornelius Castoriadis gesprochen, macht sich
»Die Flucht ohne Ende« somit den Abstand zwischen
der Institution und dem Instituierenden zunutze:
In »Gesellschaft als imagindre Institution«® (1975)
unterscheidet Castoriadis mit den Begriffen zwischen
der gegebenen Form gesellschaftlicher Organisationen
(Institution) und dem bestdndigen Werden eben
dieser (instituierend). Beide Dimensionen sind weder
deckungsgleich noch in eine erschopfende kausale oder
teleologische Verbindung zu bringen, was Castoriadis
mit dem Imagindren begriindet. Als schopferisches und
kreatives Moment gesellschaftlicher Prozesse fungiert
das Imaginédre als Garant flir Verdnderlichkeit. Diese
Form der Kontingenz setzt »Flucht ohne Ende« in Szene:
Im Zuge der Verhandlung des Verhéltnisses von Figur
und Dokument wird weder vollige Autonomie noch
vollige Determiniertheit behauptet. Stattdessen setzt
der Text das Imaginére in sein Recht.

Dieses produktive Moment mag auch der Grund
dafir sein, dass das Dokument nicht verschwindet,
nachdem Tunda nach Westeuropa zuriickgekehrt ist.
Nur werden die staatlichen Dokumente nun durch Ego-
Dokumente - Briefe und Tagebucheintrége — abgeldst.?°
Deren Vermdgen zur Authentifizierung ist jedoch in
dergleichen Weise restringiert wie bei ihren staatlichen
Pendants. Denn Tundas Schilderungen weichen immer
wieder vom »Bericht« des Erzédhlers ROTH ab und fligen
sich so mitnichten in ein bruchfreies Erzéhlganzes.*
So erlautert beispielsweise ROTH, dass Tunda »in Baku
nichts mehr zu tun« (IV, 424) hatte, nachdem seine
Geliebte Frau G. von dort abgereist ist. Tunda selbst
wiederum schreibt an ROTH: »Du fragst natirlich,
warum ich Ruffland verlassen habe. Ich weifs keine
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Antwort.« (IV, 428) Wie nicht zuletzt das Buch mit
Tundas >sibirischen Erfindungen« zeigt, bedeuten
diese Diskrepanzen jedoch nicht unbedingt einen
Mangel. Stattdessen tritt Tunda als genau die Art von
Berichterstatter auf, fiir den sich Roth auch in »Schluss
mit der Neuen Sachlichkeit!« stark macht, als einer
ndmlich, der iiber eine »genaue Kenntnis der Realitit«
verfiigt, die er allerdings »beliebig und schopferisch
verdnder[t]« (II, 157). Die Wahrhaftigkeit von Tundas
Text verdankt sich also seiner Wahrscheinlichkeit, nicht
Authentizitit. Anlass und Ausgangspunkt des Erzdhlens
ist und bleibt dabei das Dokument, dessen eigensinnige
Aneignung bis zur Autorschaft zuriickwirkt: Das
Buch »erschien unter dem Namen Baranowicz, in der
Ubersetzung von Tunda« (IV, 464).

Keine Nummer haben

Wahrend in »Die Flucht ohne Ende« die Wirkmacht
des Dokuments poetisch (aus)genutzt werden kann,
um erst den Abstand zwischen Individuum und Staat
zu vermessen und ihn alsdann erzihlerisch zu fiillen,
schldgt »Der stumme Prophet« eine andere Perspektive
vor. Im Romanfragment werden die Gegensitze, mit
denen auch »Die Flucht ohne Ende« spielt, so stark
radikalisiert, dass sie aporetische Gestalt annehmen.
Wéhrend der Text selbst auf dieser Grundlage mit dem
Abbruch des Erzédhlens droht, erlaubt die Verscharfung
zugleich eine vertiefende Auseinandersetzung mit den
Bedingungen und Grenzen literarisch/polizeilicher
Dokumentation.

Friedrich Kargan, der titelgebende stumme Prophet,
ist ebenso wie Tunda eine Figur der Grenziber-
schreitung. Von Odessa nach Galizien, von Wien nach
Sibirien, von Mitteldeutschland tiber Ziirich nach
Moskau und Paris wird die Figur begleitet. Seit seiner
Jugend bewegt sich Kargan am Rand der Legalitdt
und lernt frith, »wie man log, Papiere falschte, die
Ohnmacht, die Dummheit und selbst noch die Brutalitat
der Beamten beniitzte« (IV, 786). Berufsbedingt verfiigt
der Revolutionadr denn auch tiber eine gewisse Routine
im Umgang mit gefalschten Dokumenten. »Er versorgte
sich also mit Geld und - zum wievieltenmal schon in
seinem Leben? — mit einem Pafd auf einen falschen
Namen« (IV, 915), heifdt es gegen Ende des Romans.
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Auf die erzdhlerische Darstellung Kargans haben die
notorisch falschen Papiere jedoch keine so nachhaltige
Wirkung wie auf Tunda/Baranowicz: die Angaben auf
den (falschen) Pdssen werden nicht einmal genannt.
Wahrend die Figur in »Die Flucht ohne Ende«irreduzibel
auf ihre Dokumente verwiesen bleibt, ist es genau
diese Eingebundenheit in staatliche Strukturen, die
Kargan flieht. Und das nicht ohne Grund, denn er sieht
sich leibhaftig bedroht von den unterschiedlichsten
Verwaltungsinstanzen: Von Registern, »die blank und
weifs auf seinen Namen und seine Daten gewartet
hatten«, und von »spitzen, von griiner Tinte giftig
gefarbten Federn [...], mit denen hunderttausend
Schreiber wie mit Lanzen nach ihm gezielt hatten« (IV,
912).

»Der stumme Prophet« wird zumeist als Roths
Abrechnung mit den Entwicklungen im postrevolution-
dren Russland gelesen, in der der ehemals »Rote
Joseph«?? unmissverstédndlich die Verbtirgerlichung und
Biirokratisierung der Russischen Revolution anklagt.?®
Von der »kleinen Schreibtischbiirgerlichkeit« und
vom »Tintenterror der Burokratie« (II, 689) spricht
er an anderer Stelle auch.?* So sehr dem Roman diese
Kritik abzulesen ist — nicht zuletzt, weil auch Kargan
schlussendlich, von allen revolutiondren Geistern und
Unterstiitzern verlassen, von der politischen Biihne
abtritt —, sind die burokratischen Bedrohungsszenarien
doch keineswegs auf die Sowjetunion begrenzt.
Ganz im Gegenteil lassen sich weder nationale noch
politisch-ideologische oder lebensweltliche Eigenheiten
erkennen, denn die Institutionen rationaler Herrschaft
begegnen Kargan iberall und jederzeit: wahrend
seines Aufenthalts in der Schweiz, wo ein deutscher
und ein franzosischer Spion ihre Berichte tippen (vgl.
IV, 871); in Wien, wo wahrend des Ersten Weltkrieges
alle Menschen zu »Schatten ihrer Dokumente« (IV, 843)
werden; in Nachkriegs-Deutschland, wo sich Herr von
Derschatta, der Bevollméchtigte einer Fluggesellschaft,
in erster Linie durch die Einrichtung seines Buros, nicht
aber menschliche Eigenschaften auszeichnet (vgl. 1V,
909-911).

Selbst Fichte kannte und verteidigte »das unschuldige
Vergniigen, das aus der Unbekanntheit entstehen
kann«,?® weshalb der Einflussbereich der Polizei ihm
zufolge auch in Grenzen gehalten werden muss. Kargan
erscheint die staatlicher,

dagegen Einflusssphére
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0konomischer und politischer Institutionen nachgerade
grenzenlos. Blirokratie und Verwaltung werden so zu
Statthaltern einer Polizei ganz anderer Natur: statt
einer Kontrollinstanz mit klar umrissenen Befugnissen,
tritt sie als allumfassende Struktur auf. Im »Stummen
Propheten« nimmt sie damit die Gestalt an, die Jacques
Ranciere der Polizei in »Das Unvernehmen«?® zuerkennt.

Mit dem Begriff Polizei fasst Ranciére die allgemeine
Ordnung einer Gemeinschaft, die »[d]ie Verteilung der
Platze und der Funktionen«?’ aller ihrer Mitglieder
definiert. Als solche zeichnet sie sich durch ihre
Stabilitat aus, provoziert werden kann sie nur durch die
Politik: Wahrend namlich die polizeiliche Ordnung eine
Bestimmung derer voraussetzt, die einer Gemeinschaft
zugehorig sind, besteht die politische Praxis darin,
einen »Anteil der Anteillosen« zu reklamieren und so
die »Aufteilung des Sinnlichen polizeilicher Ordnung
durch die Inszenierung einer Voraussetzung«® infrage
zu stellen. Politik bedarf nach Ranciére ganz eigener
Subjektivierungsweisen, denn die Polizei reguliert auch
das In-Erscheinung-Treten einer Person. Sie identifiziert
»Biirgerschaftlichkeit als Eigenschaft der Individuen«,*
die dann wiederum Voraussetzung daflr ist, innerhalb
der Ordnung zu zdhlen, zéhlbar zu sein.

Uber Zahlbarkeit, die an eine bestimmte Form des
Person-Seins gebunden ist, denkt auch Kargan wihrend
eines nachtlichen Spaziergangs in der mitteldeutschen
Kleinstadt M. nach:

Jeder hat seine Gruft, sein Grab, seinen Stein mit
seiner Inschrift, seinen Taufschein, sein Dokument,
seinen Militdrpays, sein Vaterland. [...] Die Ziffern in
den Kanzleien regieren ihr Schicksal. (IV, 865-866)

Was auf den ersten Blick wie die Kritik an einem
bestimmten Regierungsstil anmutet, entpuppt sich im
Folgenden als Reflexion iiber die Begleiterscheinungen
staatsbiirgerlicher Zugehorigkeit. »Es gibt keine
Kanzlei in der Welt, die meine Ziffer hétte«, fahrt
Kargan fort. »Ich habe keine Nummer. Ich habe keine
Nummer.« (IV, 866) Die Ziffer, die in Berechnungen
oder Statistiken Regierungsentscheidungen diktiert,
wird hier zur Nummer verschoben, die den Menschen
reprasentiert und derer es fir den Taufschein, das Grab,
das Dokument bedarf. Bezifferbarkeit fungiert so als

Marker fiir die Einpassung in die polizeiliche Ordnung,
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zu der sich der Protagonist in strikten Gegensatz setzt.
So auch, als er sich einige Jahre spater — mittlerweile im
diplomatischen Dienst der Sowjetunion — wieder in M.
aufhalt. Hier stellt Kargan fest, dass die ihn umgebenden
Politiker und Diplomaten nurmehr mittels funktionaler
Kennzeichen charakterisiert sind:

Es gelang Friedrich niemals, auf seine Frage, wer der
und jener sei, eine andere Antwort zu erhalten als: »X
ist aus der Partei ausgetreten. B. ist Redakteur an der
demokratischen Zeitung. Y ist Generaldirektor der
Z-Werke.« (IV, 908)

Ein weiteres Mal behauptet sich Kargan aufSerhalb
dieses Regimes der Sichtbarkeit, wenn er denkt: »Ich
bin der einzige mit menschlichen Eigenschaften. Ich bin
tuckisch, bose, egoistisch, hartherzig und gescheit.« (IV,
908)

Anders als bei Ranciére erscheint die polizeiliche
Ordnung in »Der stumme Prophet« nicht als exklusiver
Raum, in dem die Anteillosen in einem Akt des
Politischen um Anteil kdmpfen. Da ihm der Preis fiir
Zahlbarkeit zu hoch ist, ist Kargan viel eher auf der Hut,
um nicht von ihr vereinnahmt zu werden. Diese Haltung
hat jedoch seine Tiicken, denn im Roman impliziert sie
nicht nur eine gesellschaftlich-strukturelle, sondern
auch eine mediale Verweigerung. Ganz im Sinne Max
Webers, der die Aktenméfigkeit der Verwaltung zu
den Grundprinzipien rationaler Herrschaft zahlt,>°
identifiziert der Text Schriftlichkeit als Kkleinsten
gemeinsamen Nenner der biirokratischen Szenerien.
Die Schrift fungiert als paradigmatisches Medium der
polizeilichen Ordnung und ist untrennbar mit den ihr
eigenen Praktiken verbunden.

Die eindrucksvollsten Requisiten der Verwaltung
sind im »Stummen Propheten« die Schreibtische,
von deren sowijetischer Variante Kargan auch als
»Mobelstiicke[n] des Regierens [...] in Vertretung der
Throne«(IV,896) spricht. Im Verlauf des Romans erhalten
Leser*innen einen Eindruck von den Schreibtischen
fast aller polizeilichen Agenten: dem des Herrn von
Derschatta, der »nach den letzten Fortschritten der
Technik eingerichtet [war] und [...] Pedale [hatte]
wie ein Klavier« (IV, 909), oder dem des namenlosen
Parteifithrers in M., den ein »enormes Tintenfaf3« (IV,
864) und ein bronzenes Papiermesser »mit der Form
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eines Sdbels« (IV, 864) zieren. Untrennbar begleiten auch
die Schreibutensilien alle biirokratischen Tatigkeiten:
von der klappernden Schreibmaschine des deutschen
Spions in Zirich (vgl. 1V, 871) bis zum Koh-i-Noor-
Bleistift von Kargans Sekretdrin — »leuchtendes Gelb
und eine lange, schwarze Spitze« (IV, 913) — zu den nicht
enden wollenden Papierbergen, die »in hunderttausend
Kanzleien« (IV, 913) beschrieben werden.

Schreibtische, Papiere, Bleistifte — im Roman werden
sie alle zu Instrumenten des Tintenterrors, da ihnen
»ein Gesetz [...] die Macht iber Blut und Eisen, Gehirne
und Muskeln, Feuer und Wasser und Hunger und
Epidemien« (IV, 912) verliehen hat. Ihre Geféhrlichkeit
verdankt sich dabei zum einen den Produkten ihres
Einsatzes, zum anderen ist der Schrift in »Der stumme
Prophet« eine spezifische Form der Gewaltsamkeit
eigen. Was Kargan droht, wenn er die »von griner
Tinte giftig gefdrbten Federn« (IV, 912) flieht, »mit
denen hunderttausend Schreiber wie mit Lanzen
nach ihm gezielt hatten« (IV, 912), ist, aufgespiefdt zu
werden. >Schriftlich festgehalten< werden demnach
nicht nur Befehle und Anordnungen, die iiber Leben
und Tod entscheiden, sondern die Figur selbst, deren
Festschreibung hier eine gewaltsame Totung impliziert.
Angesichts dessen verwundert es nicht, dass Kargan
gegen Ende des Romans und in der Hoffnung auf
»ungekannte, unlesbare Geheimnisse« (IV, 914; Herv.
StM) den Blick »zwischen [die] Zeilen der ehernen
materialistischen Gesetze« richtet, »die ohne Zweifel
zumindest den zivilisierten Teil der Welt regieren« (IV,
914; Herv. StM).

Die im »Stummen Propheten« vernehmbaren
Skrupel sind héufig als Indiz einer Sprachkrise gedeutet
worden,®® die in Anschluss an das hier Dargelegte
als Krise einer polizeilich kontaminierten Schrift
apostrophiert werden miisste. Der blofse Umstand, dass
sie selbst in schriftlicher (Roman-)Form vorgebracht
werden, gemahnt jedoch zur Vorsicht. Tatsdchlich
wird das Verhdltnis von Schrift und Polizei im Vorwort
des »Stummen Propheten« denn auch in anderer
Weise gefasst, als Kargan selbst es tut. Ein prominent
ausgestellter Erzdhler erldutert hier die Umstinde der
Textentstehung: In einem Moskauer Hotelzimmer habe
er vor einer Gruppe von Menschen und tber mehrere
Néachte hinweg Kargans Lebensgeschichte ausgebreitet;
erst im Anschluss empfand er es als Notwendigkeit,
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»meiner Erzahlung ein weiteres Echo zu geben [...]. Ich
entschlofd mich aufzuschreiben, was ich erzahlt hatte«
(IV, 776). Das Zustandekommen des Romans wird hier
als Ubergang von der Miindlichkeit zur Schriftlichkeit
beschrieben, aber auch als Ineinander von literarischer
und polizeilicher Rede. Neben dem Erzdhler gibt es in
diesen Ndchten um Silvester 1927 ndmlich noch eine
weitere Figur, die von Kargan zu berichten weifs: den
Geheimdienstler Grodzki, »den der Beruf verpflichtete,
alle zu kennen« (IV, 776).

Bereits im Vorwort wird durch die Verdoppelung
Konflikt des
Romans entwickelt. Der Erzdhler gibt sich mittels

der Erzédhlinstanzen der zentrale
der Beschreibung seines Hotelzimmers, in dem »der
bekannte Zigarettendunst [schwebte], den man aus den
Romanen der russischen Literatur kennen diirfte« (IV,
775), zumindest latent als Dichter zu erkennen; weniger
implizit personifiziert Grodzki die Polizei. Anders als im
Roman werden Schrift und Polizei im Paratext jedoch
nicht zur Deckung gebracht. Einerseits scheint der
Erzdhler ohne Grodzki nicht auszukommen, er »begann
zu erzahlen, von Grodzki unterstiitzt« (IV, 776). Auf die
Korrumpierung der mundlichen Rede durch die Polizei
reagiert er andererseits mit deren Literarisierung.
Erklartermafien entfernt er in der schriftlichen Fassung
nicht nur alles Dialogische, die »Zwischenrufe der
Zuhorer, ihre Bewegungen, ihre Scherze, ihre Fragenc,
sondern auch »jene Ereignisse« und »Merkmale, die zu
einer Identifizierung Kargans fithren konnten« (IV, 776).
Der Name >Friedrich Kargan« ist somit von Beginn an
zweifelhaft, jedenfalls entspricht er nicht dem - im Text
nicht genannten — »Pseudonyme« (IV, 882), unter dem der
Protagonist als Revolutiondr Karriere gemacht hat.

Es ist bisweilen vermutet worden, »Der stumme
Prophet« sei Fragment geblieben, weil Roth von
der Realitdt Uberholt wurde. Gescheitert sei der
lange Zeit als Krypto-Biografie Leo Trotzkis gelesene
Roman demzufolge, weil Trotzki ihm 1929 mit der
Veroffentlichung seiner Autobiografie »Mein Leben«
zuvorgekommen sei.®? In Anschluss an das Gezeigte
scheint es im Gegensatz dazu plausibler, dass dem
Text ein irreduzibler Zweifel an der Gattung Biografie
eingeschrieben ist - zumindest sofern sie am Paradigma
festhalt.
beschreibt der Erzdhler den Modus seines Sprechens

eindeutiger Identifizierung Folgerichtig

auch als »Versuch einer Biographie« (IV, 776); ebenso
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konsequent subvertiert er auch das Verhéaltnis von
Eigenname und Pseudonym und verunméglicht so jeden
Versuch einer Referenzialisierung. Doch ist dieser Akt
der Anonymisierung folgenreich. Denn was dadurch
auf dem Spiel steht, ist die Erinnerbarkeit der Figur.

Obwohl »Der stumme Prophet« einzig und allein
Kargan ins Zentrum stellt, fragt der Erzdhler im
Vorwort doch, ob dieser »endglltig der Vergessenheit
anheimzufallen bestimmt ist« (IV, 776). Weniger ein
Bangen um die Reichweite des Romans, zeigt sich
hier der prekére Status einer Figur, der, sofern sie
sich gegen die polizeiliche Ordnung sperrt, nur bleibt,
»den zivilisierten Teil der Welt nicht mehr freiwillig
aufzusuchen« (IV, 776) — und damit auch der Ausschluss
aus dem Sozialen. Dieser Gedanke findet sich auch bei
Ranciére, dessen Uberlegungen zum Verhéltnis von
Politik und Polizei bei Aristoteles’ Bestimmung des
Menschen als zoon logon echon einsetzen. Mit dieser
trennt Aristoteles nach Ranciére »die mit dem Logos
begabten Menschen von den Tieren«* und schafft so
die Voraussetzung fiir eine »symbolische Verteilung
der Korper« in »jene, die man sieht, und jene, die
man nicht sieht; jene, von denen es einen Logos — ein
erinnertes Wort, eine aufzustellende Rechnung - gibt,
und jene, von denen es keinen Logos gibt«.3* Das
schriftliche Festhalten und mithin ein gewisses Maf$
an >Birokratisierung« ist demnach auch Voraussetzung
dafiir, innerhalb einer Gemeinschaft erinnert werden
zu kénnen. Um diese Ambivalenz weif im Ubrigen auch
Kargan. Sie ist seinem Ausspruch — »Ich habe keine
Nummer. Ich habe keine Nummer.« (IV, 866) — durch die
Verdoppelung eingeschrieben.

Literatur und Polizei

In »Der stumme Prophet« werden mit dem Erzédhler
einerseits und Friedrich Kargan andererseits zwei
unterschiedliche Umgangsweisen mit der Polizej,
aber auch zwei verschiedene Vorstellungen von
Polizei gegentiibergestellt. Der Erzdhler kann dieselbe
in der Person Grodzki konkret lokalisieren und
davon ausgehend dessen Rede durch Verfahren der
Literarisierung flr seine Zwecke nutzen. Hierin dhnelt
er Tunda und ROTH aus »Die Flucht ohne Ende«, die
die polizeilichen Sprechakte ebenfalls in den Dienst
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der Erzdhlung stellen konnen. Ausgangspunkt und
Bedingung dafiir ist die Materialisierung polizeilicher
Ordnung im staatlichen Dokument. Im Unterschied
dazu erscheint die Polizei fiir Kargan als unpersonliche
und abstrakte Struktur, die sich der Konkretisierung
entzieht. Entsprechend flieht er auch nicht vor
spezifischen Institutionen oder Personen, sondern vor
einer umfassenden Autoritét, die sich in einer gewaltsam
festschreibenden Schrift ausdriickt. Paradoxerweise
bestétigt er damit gerade das polizeiliche Phantasma
einer unumstéfilichen »Ordnung der Worter und [...]
Ordnung der Korpers, in der der »Platz eines jeden«®
immer schon bestimmt ist. Unmdglich ist in einem
derart stabilen Reprédsentationsregime allerdings auch
eine Wortergreifung im Sinne Ranciéeres. Eine solche
bedeutete die »Besetzung eines Ortes« auflerhalb der
Eigentlichkeit, »wo der Logos eine andere Natur als
die Phone definiert«.* Ausgerechnet dem Revolutionar
Kargan steht damit die Politik im Sinne Rancieres und
also die Mdoglichkeit der Unterbrechung der gegebenen
Ordnung nicht offen.

Das Auseinanderfallen von sprachlich-polizeilicher
Struktur und konkretem polizeilichem Sprechakt,
das in der vergleichenden Lektiire zutage getreten
ist, erfordert auch eine Neuperspektivierung der
dokumentarischen Literatur Roth’scher Pragung. Pésse,
Befehle und polizeiliche Akte stellen in »Die Flucht
ohne Ende« und »Der stumme Prophet« Extremfélle
des Dokumentarischen dar. Thre Behauptung von
Authentizitat wird einerseits als herrschaftssichernde
Roth die
Durchsetzungskraft eben dieser Behauptung als Effekt

Praxis Kkritisiert, andererseits nimmt
sprachlicher Wirkmacht in den Blick — und 6ffnet sie
dadurch fiir die gestalterische —literarische - Aneignung.
Den Dokumenten kommt damit eine doppelte Funktion
zu: als Instrumente der Festschreibung sind sie
Gegenstand von Roths kritischen Invektiven, zugleich
sind sie der Ausgangspunkt fiir jedwede Form des
Umschreibens. Diese Doppelfunktion kommt neben den
staatlichen Dokumenten auch den Ego-Dokumenten in
»Die Flucht ohne Ende« und »Der stumme Prophet« zu:
Sie werden als Genres der Authentifizierung aufgerufen
und zugleich unterlaufen.®

Insgesamt zeigt sich so, dass die polizeiliche
Dokumentation mitsamt ihren Verfahren und (Sprech-)

Akten in Roths literarischen Texten der spiten 1920er-
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Jahre nicht ein Thema unter vielen ist. Bei aller Kritik an
staatlichen und literarischen Dokumenten bleiben diese
doch irreduzible Bezugspunkte der Romane. Aufgrund
ihrer Setzungskraft erdffnen sie den reflexiven Rahmen,
um die Mdoglichkeiten und Begrenzungen sprachlicher
Intervention auszuloten. Vor diesem Hintergrund
zeichnet sich sodann eine dokumentarische Literatur
ab, die nicht notwendig sibirische Weiten sucht, sondern
in der Auseinandersetzung mit der polizeilichen
Ordnung deren Briichigkeit ausstellt. In ihren starksten
Momenten gelingt es in »Flucht ohne Ende« und im
»Stummen Propheten« dann auch, iiber die Tristesse
des Gegebenen hinauszuschreiben und den Blick auf
mogliche Handlungsrdume zu richten.*®



114 Stephanie Marx — Dokumentarische Literatur und polizeiliche Dokumentation: Joseph Roths »Die Flucht ohne Ende« und »Der stumme Prophet«

Joseph Roth: Schluss mit der >Neuen Sachlichkeitl, in: Joseph
Roth Werke 3. Das journalistische Werk 1929-1939, hrsg. von
Klaus Westermann, Frankfurt a.M. 1989, S. 153-163, hier S. 153.
Zitatnachweise aus den Texten Roths werden im Folgenden aus der
Werkausgabe unter Angabe der Bandnummer und Seitenzahl direkt
im Text angegeben. Vgl. Joseph Roth: Werke in sechs Banden, hg.
von Fritz Hackert/Klaus Westermann, Frankfurt/Main 1989-1991.
Mona Korte: Das gerichtete Gesicht: Pass- und Phantombilder
[Kapitel V.], in: dies./Judith Elisabeth Weiss: Randgdnge des Gesichts.
Kritische Perspektiven auf Sichtbarkeit und Entzug, Paderborn 2017,
S. 189-240, hier S. 217.

»Der stumme Prophet« wurde 1965 posthum veroffentlicht.
Grundlage fur die Buchfassung sind zwei Manuskripte und ein
Typoskript aus Roths Nachlass. Roth arbeitete wahrscheinlich
zwischen 1927 und 1929 am Roman, zwei Auszlige daraus
veroffentlichte er 1929. Vgl. dazu auch die editorischen Angaben in
der Werkausgabe (IV, 1070).

Roths Auseinandersetzung mit realistischem bzw.
wirklichkeitsbezogenem Schreiben ist in der Forschung in erster
Linie als Frage nach der (Nicht-)Zugehérigkeit des Autors zur Neuen
Sachlichkeit diskutiert worden. Die ldngste Zeit wurde »Schluss mit
der>Neuen Sachlichkeitl« dabei als entscheidende Zasur positioniert,
Uber die Roths wirklichkeitsbezogene Texte der 1920er-Jahre gegen
die legendenhaft(er)en der 1930er abgegrenzt werden kdnnen.
Dass der Aufsatz stattdessen eine konzise Zusammenfassung von
Roths Poetik bis 1930 prasentiert, haben Jurgen Heizmann, Reiner
Wild, Andreas Wirthensohn oder auch Florian Gelzer in detaillierten
Lektiren nachgewiesen; ihre Texte umfassen zudem eine
Zusammenstellung von Roths (wenigen) poetologischen AuBerungen
sowie der zeitgendssischen und spdteren Rezeption. Vgl. Jirgen
Heizmann, Joseph Roth und die Asthetik der Neuen Sachlichkeit,
Heidelberg 1990; Reiner Wild: Beobachtet oder gedichtet? Joseph
Roths Roman »Flucht ohne Ende, in: Sabina Becker/Christoph
Weiss (Hg.): Neue Sachlichkeit im Roman. Neue Interpretationen
zum Roman der Weimarer Republik, Stuttgart 1995, S. 27-48;
Andreas Wirthensohn: Die »Skepsis der metaphysischen Weisheit«
als Programm. Das Fragment »Der stumme Prophet« im Lichte
von Joseph Roths Romanpoetik, in: Deutsche Vierteljahrsschrift fir
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 72 (1998), S. 268-315;
Florian Gelzer, Unzuverléssiges Erzdhlen als Provokation des Lesers
in Joseph Roths »Die Flucht ohne Ende. Ein Bericht«, in: Modern
Austrian Literature 43/4 (2010), S. 23-40.

Kerstin Stlissel: In Vertretung. Literarische Mitschriften von
Biirokratie zwischen friilher Neuzeit und Gegenwart, Tlbingen
2004, S. 10. Mit der Darstellung birokratischer Prozeduren bei
Roth, insbesondere den habsburgischen Beamten haben sich
beispielsweise Burkhardt Wolf und Sabine Zelger mit Blick auf
»Das falsche Gewicht« (1937) beschéftigt. Wéahrend Zelger den
Roman als kritische Auseinandersetzung mit dem habsburgischen
Kolonialismus im Osten des Reiches liest, hebt Wolf hervor, dass
die burokratischen Praxen und mithin die Beamten weniger
autoritar-kolonialisierend wirken, als dass sie aufgrund ihrer
»Kunst unentwegten Ermessens und Abwdgens« Statthalter eines
Roth-spezifischen Habsburg-Mythos’ abgeben. Vgl. dazu Burkhardt
Wolf: MaBverhéltnisse des habsburgischen Mythos, in: Desiree
Hebenstreit et al. (Hg.): Austrian Studies: Literaturen und Kulturen.
Eine Einfihrung, Wien 2020, S. 211-221, hier S. 219; Sabine Zelger:
Der tddliche Fortschritt des imperialistischen Systems. Joseph Roth:
Das falsche Gewicht, in: dies.: Das ist alles viel komplizierter, Herr
Sektionschef! Biirokratie - literarische Reflexionen aus Osterreich,
Wien 2009, S. 125-150.
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Einen detaillierten Uberblick iber die nationalstaatliche Neuordnung
Europas nach dem Ersten Weltkrieg sowie (iber sich verdndernde
Konzepte von Nationalstaatlichkeit gibt beispielsweise Telse
Hartmann. Vgl. Telse Hartmann: Kultur und Identitdt. Szenarien
der Deplatzierung im Werk Joseph Roths. Tiibingen 2006, S. 33-43.
Thomas Rahn weist dartber hinaus darauf hin, dass die vormals
»liberale Praxis der europdischen Staaten [...] mit dem Beginn des
Ersten Weltkriegs [endete]« und »nach dem Krieg nicht wieder
aufgenommen [wurde]; der strenge Passzwang war wieder
obligatorisch«. Thomas Rahn: Aufhalter des Vagabunden: Der Verkehr
und die Papiere bei Joseph Roth, in: Hans Richard Brittnacher/
Magnus Klaue: Unterwegs. Zur Poetik des Vagabundentums im 20.
Jahrhundert, KéIn 2008, S. 109-125, hier S. 116.

Ute Gerhard: Von PaBfédlschern und Illegalen - Literarische
Grenzlberschreitungen bei Joseph Roth, in: Thomas Eicher/Peter
Sowa (Hg.): Joseph Roth: Grenziberschreitungen, Oberhausen
1999, S. 65-87, hier S. 80.

Korte: Das gerichtete Gesicht, S. 211.

Rahn bezieht sich hier auf Schlegels Ausflihrungen in der 1812
gehaltenen Vorlesungen zur »Geschichte der alten und neuen
Literatur«. Vgl. dazu Rahn: Aufhalter des Vagabunden, S. 114-115.
Rahn: Aufhalter des Vagabunden, S. 121.

Korte: Das gerichtete Gesicht, S. 212.

»Die Flucht ohne Ende« galt die ldngste Zeit als paradigmatisches
Beispiel dokumentarischen bzw. neusachlichen Schreibens,
wenngleich Roth selbst dieser Zuordnung bereits in »Es lebe der
Dichterl« (1929) widersprochen hat. Der Erfolg des Vorworts, so
fuhrt er hier aus, verdanke sich »einem absoluten MiRverstandnis,
denn »bei dem Ruf nach dem Dokumentarischen [war] durchaus
nicht die beriihmte >Neue Sachlichkeit« gemeint [..], die das
Dokumentarische mit dem Kunstlosen verwechseln méchte« (III,
45). Hier zeigt sich einmal mehr, dass »Schluss mit der >Neuen
Sachlichkeitl« keineswegs in Kontrast zu »Die Flucht ohne Ende«
steht, sondern geradezu eine Lektire-Anleitung fir den Roman
bereitstellt. Vgl. dazu auch die Hinweise in Anm. 4.

Neben dem Namen und der Nationalitdit wurden auf einem
Osterreichischen Pass der Ersten Republik der Beruf, das
Geburtsdatum, Geburts- und Wohnort sowie duBere und besondere
Kennzeichen angegeben. Vgl. dazu Peter Becker: Umstrittene
Formulare. Der Reisepass in der internationalen Debatte der
1920er-Jahre, in: Peter Plener/Niels Werber/Burkhardt Wolf (Hg.):
Das Formular, Berlin 2021, S. 103-122, hier S. 113.

Johann Gottlieb Fichte: Grundlage des Naturrechts nach Prinzipien
der Wissenschaftslehre, hrsg. von Manfred Zahn, Hamburg 1991
[1796], S. 289, Herv. i. O.

Vgl. René Ahlberg: Das sowjetische PaBsystem: Ein Instrument
burokratischer Herrschaft, in: Osteuropa 41/8 (1991), S. 802-817,
hier S. 804. Dies konnte auch der Grund dafiir sein, dass der
osteuropdische Raum bei Roth als ein »restutopische[r] Raum«
entworfen wird, wie Rahn treffend bemerkt. Rahn: Aufhalter des
Vagabunden, S. 113.

Rahn: Aufhalter des Vagabunden, S. 118. Rahn zeichnet hier Roths
satirische Angriffe auf das staatliche Namens-Regime in der Serie
»Juden auf Wanderschaft« nach. Da sich insbesondere die judischen
Namen gegen die staatlich verlangte Form des Namens sperren, sind
ihre Trager*innen den Behdrden besonders suspekt: »Gefahrlicher
noch als die ungeregelte Bewegung derrealen<Individuen erscheint
dem polizeilichen Blick, so suggeriert es Roth, die Offenheit bzw.
Herkunftslosigkeit des Namens, der Namensnomadismus.« (119)
Rahn: Aufhalter des Vagabunden, S. 124. Rahn erinnert in diesem
Zusammenhang an eine mindestens so pointierte wie witzige
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Passage aus dem Text »Fir die Staatenlosen«: »Denn es ist bekannt,
dal ein Dokument nur entstehen kann auf Grund eines anderen,
bereits vorhandenen - und daB die Entstehung des aller-aller-
ersten Dokuments ein eigenes Kapitel der Schépfungsgeschichte
beanspruchen wiirde.« (III, 135)

Vgl. dazu Anm. 5. Auch wenn die Darstellung des Konsuls in »Die
Flucht ohne Ende« stellenweise ins Ldcherliche kippt, nimmt
Roth mit diesem Staatsdiener, der dem Dialekt mehr traut als
den Dokumenten, genau den bei Wolf beschriebenen Typus des
malknehmenden Beamten vorweg.

Cornelius Castoriadis: Gesellschaft als imagindre Institution.
Entwurf einer politischen Philosophie, Ubers. von Horst Brithmann,
Frankfurt/Main 1990.

Der Begriff wird hier der geschichtswissenschaftlichen Forschung
entlehnt, wo er personenbezogene Quellen bezeichnet, »in denen
ein Mensch Auskunft Gber sich selbst gibt, unabhéngig davon, ob dies
freiwillig - also etwa in einem persdnlichen Brief, einem Tagebuch,
einer Traumniederschrift oder einem autobiographischen Versuch -
oder durch andere Umstande bedingt geschieht«. Winfried Schulze:
Ego-Dokumente: Anndherung an den Menschen in der Geschichte?
Voriuberlegungen fiir die Tagung »EGO-DOKUMENTE, in: ders. (Hg.):
Ego-Dokumente: Anndherung an den Menschen in der Geschichte?,
Berlin 1996, S. 11-30, hier S. 21.

Die »Diskrepanz zwischen den »tatséchlichen< Ereignissen und
Tundas eigener Version« der Ereignisse wirft nach Gelzer,
der die Widerspriche und Unzuverldssigkeiten im Roman
detailliert herausgearbeitet hat, »ein bedenkliches Licht auf seine
Erzéhlungen«. Aus diesem Grund positioniert Gelzer den Text auch
naher an den sprachkritischen Werken der Wiener Moderne als an
der Neuen Sachlichkeit. Gelzer: Unzuverldssiges Erzéhlen, S. 31.

Bis Mitte der 1920er-Jahre verfasste Roth im weitesten Sinn
engagierte Beitrage flr unterschiedliche Zeitungen im Kontext
der Arbeiter*innen-Bewegung, beispielsweise den »Vorwarts« in
Deutschland oder die »Arbeiter-Zeitung« in Wien. Gelegentlich
unterschrieb er diese Beitrdge als der »Rote Joseph«. Vgl. dazu
bspw. die friihe Studie von Ingeborg Siiltemeyer: Das Frihwerk
Joseph Roths. 1915-1926. Studien und Texte, Wien 1976.

Vgl. dazu beispielsweise Joseph Strelka, der den »Stummen
Propheten« als einen »Roman im traditionellen Stil« liest, in dem
Roth »in korrekter Vorausschau vorweg[nimmt], was Andrej
Sinyavsky mehr als ein halbes Jahrhundert spater in seiner
Darstellung der Sowjet-Zivilisation dargelegt hat«. Joseph Strelka:
Die beredten Vorhersagen des »Stummen Propheten«. Joseph Roths
Roman der russischen Revolution, in: Alexander Stillmark (Hg.):
Joseph Roth. Der Sieg lber die Zeit. Londoner Symposium, Stuttgart
1996, S. 44-61, hier S. 57.

»Uber die Verbirgerlichung der Russischen Revolution?«,
Vortragsmanuskript vom Januar 1927 (vgl. II, 688-693).

Fichte: Grundlage des Naturrechts, S. 290.

Jacques Ranciére: Das Unvernehmen, Ubers. von Richard Steurer,
Frankfurt/Main 2002 [1995].

Ranciére: Das Unvernehmen, S. 40.

Ranciére: Das Unvernehmen, S. 41.

Ranciére: Das Unvernehmen, S. 43.

In »Wirtschaft und Gesellschaft« heilt es dazu: »Es gilt das Prinzip
der AktenméBigkeit der Verwaltung, auch da, wo mindliche
Erérterung tatsachlich Regel oder geradezu Vorschrift ist:
mindestens die Vorerdrterung und Antrage und die abschlieBenden
Entscheidungen, Verfigungen und Anordnungen aller Art sind
schriftlich fixiert.« Max Weber: Wirtschaft und Gesellschaft.
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31
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36
37

38
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Grundriss der verstehenden Soziologie, Tubingen 1980 [1921],
S. 126, Herv. i. O. gesperrt.

Am drastischsten formuliert dies sicherlich Wirthensohn,
demzufolge sich Roth in Anschluss an »Der stumme Prophet« in
die »Sprachsicherheit, ja Sprachgldaubigkeit des Spatwerks« rette.
Wirthensohn: Die »Skepsis der metaphysischen Weisheit« als
Programm, S. 314.

Vgl. Klaus Peter: Die Stummheit des Propheten. Zu Joseph
Roths nachgelassenem Roman, in: Basis. Jahrbuch fiir deutsche
Gegenwartsliteratur 1 (1970), S. 153-167, hier S. 154. Kritisch dazu:
Wirthensohn: Roths Romanpoetik, S. 299.

Ranciére: Das Unvernehmen, S. 33, Herv. i. O.

Ranciére: Das Unvernehmen, S. 34, Herv. i. O.

Ranciére: Das Unvernehmen, S. 48.

Ranciére: Das Unvernehmen, S. 48.

Auch in »Der stumme Prophet« finden sich Briefe, die Kargan an
seine Geliebte Hilde von Mérker schreibt, und ein Tagebucheintrag.
Beides erweist sich jedoch als gleichermalRen dysfunktional wie
problematisch. Beim Tagebucheintrag wird die Gattungskonvention
insofern unterlaufen, als dieser mit einem sehr langen direkten
Zitat von einem Genossen Kargans beginnt, das zugleich eine
Rechtfertigung fur das Tagebuchschreiben umfasst; seinen ersten
Brief an Hilde wird Kargan vor ihren Augen zerreiBen (vgl. 1V, 815),
ein weiterer wird erst mit vier Jahren Verspdtung bei ihr eintreffen
(vgl. 1V, 887), der dritte und letzte Brief schlieBlich kann ohne
zusatzliche mindliche Erklarung nicht verstanden werden (vgl. 1V,
920).

Die Uberlegungen in diesem Aufsatz konnte ich in unterschiedlichen
Kontexten prasentieren und diskutieren, was einen unverzichtbaren
Beitrag zu dessen schlussendlicher Form geleistet hat. Ich danke
Burkhardt Wolf und den Teilnehmer*innen des Wiener Colloquiums
fir ihre instruktiven Hinweise, ebenso den Teilnehmer*innen des
Author-Workshops, den das Herausgeber*innen-Team dieser
Ausgabe organisiert hat und in dessen Rahmen eine erste Version
des Textes besprochen werden konnte. Maddalena Casarinis
Begeisterung furr (falsche) Pésse und den Gesprachen mit Rafael
Jakob und Annika Klanke verdanke ich weitere wichtige Impulse.
Zu guter Letzt bedanke ich mich herzlich bei der*m anonymen
Gutachter*in fir die genaue Lektire und die konstruktiven
Anmerkungen, die nicht nur geholfen haben, die Uberlegungen
umfassender zu kontextualisieren, sondern auch den letzten
AnstoB fir die thematische Zuspitzung gegeben haben.
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Abstract

The article examines the connection between literary
and policing documentation in Joseph Roth’s novels
»Die Flucht ohne Ende« and »Der stumme Prophet«.
Both texts belong to the creative phase during which
Roth was most intensely concerned with documentary
writing. In both novels, state documents and
bureaucratic institutions play an essential role in the
narration. The article reveals how Roth interweaves
literary and police documents to investigate narrative
agency. On this basis, Roth’s poetics of the late 1920s is
described as an unique form of documentary literature
that positions the document as a necessary starting

point for disrupting a given order.
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