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Abstract: The cross is part of the collection of the Orthodox Archdiocese of Sibiu. In
this article, we wish to highlight the entire process of conservation and restoration of
this cross, supported by relevant scientific research. The purpose of this paper is to
present the restoration process in all its stages, from documentation and preliminary
analysis to the actual interventions and recommendations for preservation and
valorization. We aimed to follow ethical and methodological principles in restoration
and apply the criteria of reversibility, compatibility, legibility, and minimal intervention.
The paper thus highlights both the value of the restored object and the role of the restorer
in protecting the national cultural heritage.

1. Introducere

Crucea de binecuvantare aflatd in colectia Arhiepiscopiei Ortodoxe din
Sibiu este o piesi care dateaza, probabil, de la sfarsitul secolului al XVIII-lea. In
registrele de inventar nu s-au pastrat informatii cu privire la datarea si
provenienta acesteia.

Crucea de binecuvantare este realizata dintr-o singura plansa de din lemn
de castan silbatic, cunoscut si sub denumirea de castan porcesc (Aesculus
hippocastanum)', traforatd si sculptatd, avand capetele bratelor trilobate. De o
parte si de cealalta a bratului vertical al crucii, dedesubtul bratului orizontal,
existd doud voleuri de ornamente traforate si poleite, iar deasupra bratului
transversal ornamente mai simple, in forma unor raze. Crucea prezinta un sipet

! Conform buletinului de analize biologice realizat de doamna profesor Conf. univ. dr.
Livia Bucsa — expert biolog.
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incadrat de un chenar dublu. Din loc 1n loc, pe acesta au fost fixati in cep, butoni
mici din lemn. Voleurile sunt ornamentate prin traforare cu motive vegetale —
frunze si flori. La capatul bratului inferior a fost fixat cu cep un méaner bombat,
realizat prin strunjire. Cepul de imbinare al crucii in maner este plasat descentrat.
Pe diametrul maxim al manerului se poate presupune cd au existat bumbi
asemanatori acelora de pe sipet, marturie ramanand doar cepurile prin care au
fost fixati. Armonia piesei este oferita de echilibrul dintre dimensiunile bratelor
(44,5cm si 36,6 cm), intre care decorul dantelat ofera stabilitate in partea
inferioara, fiind alternat de prezenta bumbilor pe sipet si pe canturi.

Crucea a fost pictata, in tehnica tempera, peste foita de aur aplicata pe
intreaga suprafatd a obiectului. Imaginile sunt reprezentate cu tuse delicate de
culoare, de sub care transpare, indeosebi in cazul vesmintelor, fondul de aur.

Rastignirea Mantuitorului lisus Hristos este unul din cele mai
semnificative i mai dramatice evenimente ale istoriei, marcand jertfa Fiului lui
Dumnezeu, adusa pentru rascumpdrarea pacatelor iIntregii omeniri. Vestiri
profetice ale Intruparii Fiului lui Dumnezeu si ale coborarii sale in lume, in
istorie, sunt consemnate in cértile Vechiului Testament, anuntand atat nasterea
Sa: lata fecioara va lua in pdntece si va naste Fiu si vor chema numele Lui
Emanuel (Isaia 7, 14), cat si rostul jertfei Sale: Dar El fusese strapuns pentru
pdcatele noastre si zdrobit pentru fardadelegile noastre. El a fost pedepsit pentru
mdntuirea noastra si prin ranile Lui noi toti ne-am vindecat. (Isaia 53, 5). Tema
reprezentatd pictural respectad canoanele Erminiei picturii bizantine, lisus fiind
prezentat in agonie, cu capul usor aplecat, si corpul spanzurand pe lemn, intr-o
atitudine de suferintd, dar si de smerenie.” Chipurile care incadreazi scena
Rastignirii sunt reprezentate in medalioane circulare, Maica Domnului si Sfantul
loan Evanghelistul, care adesea sunt pictati in ipostaza de martori ai ristignirii.’

Scena Botezului Domnului, cunoscuta in iconografia bizantind si sub
denumirea de Epifanie, reprezintd momentul revelarii Sfintei Treimi in timpul
botezului lui lisus Hristos in apele lordanului de catre Sfantul loan Botezatorul.
Cuvantul provine din grecescul Theos, ,,Dumnezeu”, si verbul phaino, care s-ar
traduce prin ,,a straluci”, ,,a ilumina”, ,,a revela”, ,,a descoperi”) si semnifica
manifestarea lui Dumnezeu perceptibild prin simfuri.* Relatat de toti cei patru
evanghelisti (Matei 3, 13-17, Marcu 1, 9-11, Luca 3, 21-22, loan 1, 29-34), acest
eveniment al botezului exprimid atdt smerenia lui Hristos, care se supune
botezului in apele Iordanului, cit si manifestarea divinitatii Sale.’ In centrul
compozitiei este reprezentat Hristos, in pozitie frontald, cu picioarele scufundate
in apele lordanului, in vreme ce deasupra capului S&u se observd Duhul Sfant,
zburand in chip de porumbel, coborand dintr-un semicerc inconjurat de raze,

2 Dionisie din Furna, Erminia picturii bizantine (Bucuresti: Editura Sophia, 2000), 115.
3 Dionisie din Furna, Erminia picturii bizantine, 116.

4 Constantin Cavarnos, Ghid pentru iconografia ortodoxd (Bucuresti: Editura Sophia,
2004), 83.

5 Cavarnos, Ghid pentru iconografia ortodoxd, 83.
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simbolizand prezenta si manifestarea slavei Tatilui ceresc. In partea stangi a
crucii este infatisat Sfantul loan Botezatorul, o figurd esentiala in iconografia
Teofaniei,’ prezentat intr-o ipostazd specificd rolului siu de profet si
Inaintemergitor al lui Hristos. Aliturat, in partea dreapti, observam prezenta
unui inger, care intregeste compozitia. Prezenta ingerului reflecta si iconografia
patristica in care Intreaga creatie participd la manifestarea Fiului lui Dumnezeu
in lume, ingerii fiind martori si slujitori ai tainei divine. Astfel, ambii protagonisti
laterali ai compozitiei intaresc mesajul teologic al Botezului: recunoasterea si
revelatia divinitatii lui Hristos.’

2. Starea de conservare

Pe intreaga suprafata se observa depuneri de praf si depuneri neaderente.
In partea inferioard regisim depuneri aderente si stropi de ceard, din cauza
indelungatei folosiri a obiectului. Suportul lemnos este vizibil fragilizat,
consecinti a atacului biologic de insecte xilofage sp. Anobium punctatum® (Foto.
nr. 1 si 2). Observam un defect de prelucrare la bratul stang al crucii, unde sipetul
probabil s-a rupt in timpul prelucrarii. Imediat sub lobul drept avem o fractura
din cauza unui soc mecanic asupra lemnului fragilizat in urma atacului biologic.
Pe zona de sipet, pe fiecare parte, erau 36 de bumbi din lemn, fixati in suport cu
cep si scobiturd, dintre care se mai pastreazd insd doar unul, pe partea cu
Rastignirea, iar pe versoul cu Scena Botezului intdlnim altii trei. Lipsa butonilor
decorativi de pe sipetul crucii si a ornamentului decorativ de la intersectia
bratelor, pot fi o consecintd a manuirii necorespunzatoare a obiectului, a
socurilor mecanice sau chiar o urmare a uzurii functionale.

Canturile prezintd semne evidente de uzurd mecanica, care ar putea fi
rezultatul manipularii frecvente, a unei depozitari necorespunzatoare sau curatiri
repetate. Aceastd uzura este mai accentuata in zonele proeminente, acestea fiind
mai vulnerabile, cum ar fi capetele bratelor crucii si marginea decorativa.

In ceea ce priveste stratul de policromie se pot observa cracluri, fisuri si
crapaturi, ce pot fi observate in special pe suprafetele aurite. Aceste fisuri sunt
cauzate de Tmbétranirea naturald a materialelor, de variatiile de umiditate si
temperatura si de contragerea si expansiunea naturald a lemnului. (Foto nr. 3)
Pe toata suprafata se observa desprinderi de strat policrom din cauza patrunderii
umiditétii, diminuarea proprietatilor coezive ale liantului care au evoluat in
pierderi si a miscarilor repetate ale suportului (jocul lemnului). Pe zonele cele
mai expuse, cum sunt extremitatile crucii, zonele marginale ale decorului si
manerul, se pot observa exfolieri, desprinderi si pierderi semnificative ale
stratului policrom, unele ajungand pana la stratul de grund, iar altele pana la

¢ Cavarnos, Ghid pentru iconografia ortodoxd, 86.

" Ion D. Stefanescu, Iconografia artei bizantine si a picturii feudale romdnesti
(Bucuresti: Editura Meridiane, 1973), 97.

8 Conform buletinului de analize biologice realizat de doamna profesor Conf. univ. dr.
Livia Bucsa — expert biolog.
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suportul lemnos. Cauza acestor pierderi pot fi schimbérile de temperatura,
umiditate relativa ce au influentat contragerile si umflarile repetate ale suportului
si posibil manevrarea necorespunzatoare. (Foto nr. 3, 5)

Imbitranirea naturala a materialelor oferd patina nobili ceea ce poate fi
considerat o parte din valoarea sa estetica. Patinad evolutivd cum sunt diverse
depuneri, necesita a fi subtiate si indepartate fara a afecta pictura originala,
deoarece acestea pot duce la acumuldri de umiditate si la formarea unor conditii
favorabile dezvoltarii microorganismelor care ar putea deteriora piesa in timp.

3. Investigatii stiintifice

Investigatiile stiintifice reprezinta o etapa fundamentald in procesul de
restaurare a patrimoniului cultural, asigurand o interventie bazata pe cunoastere
si eticd. Prin metode analitice moderne — fizice, chimice si biologice — obtinem
identificarea materialelor originale, a cauzelor degradarii si a celor mai adecvate
solutii de conservare. Integrarea cercetarii stiintifice in restaurare garanteaza
respectarea autenticitatii obiectului, durabilitatea interventiei si conformitatea cu
principiile etice si profesionale ale conservarii si restaurarii.

Piesa a fost expusd radiatiilor cu raze Roentgen, care sunt raze
electromagnetice, cu lungimea de unda de aproximativ 1000 de ori mai scurta
decat lungimea de unda a razelor de lumina vizibild oferindu-ne astfel, o imagine
de ansamblu asupra stirii obiectului.’” Putem observa semnalul radiografic
puternic al pigmentilor albi (probabil de plumb) de pe ambele fete ale crucii, pe
zona carnatiilor chipurilor semnalul radiografic este mai puternic, probabil
generat de straturile aplicate succesiv conform tehnicii traditionale, iar imbinarile
cu cepuri sunt evidentiate. (Foto nr. 6)

Fotografierea in lumind UV si raze IR ne aratd fluorescenta ridicatd a
stratului de preparatie si a pigmentilor si opacitatea zonelor cu pierderi de straturi
picturale, desenul este evidentiat, observandu-se destul de bine detaliile
compozitiei originale (figurile sfintilor). (Foto nr. 7,8 , 9,10)

Fotografierea cu microscopul digital oferd o privire profunda asupra stérii de
conservare a obiectului, asigurand o analizd cat mai obiectiva a gravitatii
degradarilor.

Pentru realizarea stratigrafiilor s-au prelevat probe (metoda invaziva), care
au fost supuse observatiilor la microscop, oferindu-ne posibilitatea studierii
succesiunii staturilor de diferite grosimi in acest caz. (Foto 11, 12)

S-au realizat teste microchimice pentru identificarea naturii grundului
prin picurarea acidului clorhidric peste probele prelevate, urmarindu-se reactia
acestora. S-a constatat cd preparatia a fost realizatd dintr-un amestec de creta
(CaCO03) si gips (CaSO4 -2H20), in urma obtinerii imaginilor microscopice a

° Slanski Buhoslav, Tehnica picturii — materiale folosite in pictura (Moscova: Editura
Academiei de Arte Frumoase a URSS, 1962), 41.
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cristalelor aciculare grupate, dar si a particule asemandtoare unei sari
higroscopice.'’

Natura lemnului, precum si gravitatea si intensitatea atacului biologic au
fost analizate de catre Conf. Univ. Dr. Livia Bucsa a identificat esenta lemnoasa
folosita — castanul porcesc Aesculus hippocastanum si ne-a asigurat ca atacul
biologic de Anobium punctatum nu este activ. (Foto 13-15)

4. Materiale si metode

Crucea a fost restauratd in cadrul Departamentului de Conservare si
Restaurare Andrei Saguna, Arhiepiscopia Ortodoxd din Sibiu. Piesa a fost
obiectul lucrarii practice a lucrarii de licenta a studentei Georgeta-Maria Roman
(studenta a Universitatii ,,LL.ucian Blaga” din Sibiu, Facultatea de Stiinte Socio-
Umane, Departamentul de Istorie, Patrimoniu si Teologie Protestanta,
specializarea Conservare si restaurare). Coordonarea precum si executarea
diferitelor etape de cercetare a fost realizata de lect. univ. dr. Cristina Maria
Feleki-Dengel (Daneasa).

Aderenta straturilor picturale la suportul de lemn era una precard
necesitand o atentie sporitd In demararea procesului de consolidare, crucea avand
ambele fete pictate. Operatiunea s-a realizat etapizat pe fiecare parte pentru a nu
compromite solzii de policromie volanti prezenti pe intreaga suprafata a crucii.

Dupa desprafuire a fost necesard consolidarea propriu zisd a picturii,
pentru ca apoi crucea sa poata fi intoarsa si manevrata cu grija. Consolidarea s-a
realizat cu clei de iepure si peste, de diferite concentratii. Pentru replantarea si
consolidarea solzilor de policromie volanti, s-a injectat o cantitate mica de alcool
tehnic in zonele cu desprinderi, pentru a facilita penetrarea cleiului in fisuri si
spatii greu accesibile. Dupa aplicarea cleiului (doar sub desprinderi, fara a ajunge
pe suprafata policromad), solzii au fost adusi la nivel prin apasarea usoara cu
ajutorul unei folii de Melinex, asigurand astfel o uniformizare delicatd fara a
compromite integritatea materialului original. In urma acestei consolidari, crucea
a putut fi intoarsa fara riscul de a avea noi pierderi de policromie, iar acelasi
proces a putut fi realizat si pe scena Botezului Domnului. (Foto nr. 16-17)
Decorul vegetal din lemn traforat s-a pastrat doar partial. S-a decis sa se
completeze decorul lipsd, respectandu-se tehnicile traditionale de prelucrare si
directia lemnului. S-a optat pentru folosirea lemnului de tei, care este asemanator
cu cel de castan ca densitate, culoare, greutate. Completarea a fost desenatd dupa
o imagine la scard reald a partii martor, traforindu-se apoi pe forma.
Completarea a fost potrivita in zona unde aceasta trebuia sa fie amplasata prin
cioplirea acesteia dupa forma rupturii ornamentului original. Ulterior s-au
sculptat toate elementele decorative, intocmai ca pe elementul martor. (Foto nr.
18-20). Fixarea completarii s-a realizat prin incleiere. (Foto nr. 21-23)

10 Marta Julia Guttmann, Investigatii chimice — Degraddrile materialelor celulozice
(suport de curs sustinut la anul III, specializarea Conservare si Restaurare,
Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu, an universitar 2024-2025).
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Completarea a fost tratata dupa tehnicile traditionale, cu un grund pe baza de clei
de piele si cretd de munte, 1n straturi succesive (Foto nr. 24-26).

Fracturile ornamentului decorativ au fost consolidate mecanic, cu clei si
benzi elastice. Pierderile de material lemnos de mici dimensiuni au fost
completate cu un chit bicomponent Balsitte, dupa o degresare in prealabil.
Suportul de lemn a fost curdtat cu apa amoniacald, dupd testarea mai multor
amestecuri pe baza de apa, alcool si amoniac.

Pictura de pe cruce era suficient de curatd, astfel s-a optat pentru
indepartarea depunerilor superficiale de pe suprafata acesteia. Foita de aur era
sensibila la apa, fiind nevoiti sa testim amestecuri de solventi nepolari si alcooli.
Cele mai bune rezultate 1-a oferit amestecul pe baza de White Spirit, alcool,
esentd de petrol si toluen.

In final, elementele noi cat si zonele cu grund aparent au fost integrate
cromatic cu acuarele astfel incét sa evidentiem zonele completate sau chituite,
fara a deranja optic imaginea de ansamblu (Foto nr. 28-30)

Procesul de restaurare a vizat in special operatiunile de consolidare a
straturilor policrome, cu risc de desprindere si pierdere, contribuind astfel la
pastrarea imaginii originale pentru mai mult timp. Completarea decorului s-a
realizat cu scopul intregirii piesei atat vizual, cat si static, zonele expuse ale
fragmentelor de lemn fiind acum protejate. Integrarea cromatica este una neutra,
dorindu-ne sa evidentiem in special elementele originale pastrate, dar si
completarile ulterioare, astfel incat privitorului sa i se releve imaginea unei piese
peste care a trecut timpul, dar sa 1si poatd imagina cu usurintd aspectul crucii in
integritatea sa.
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