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Abstract: As protector and patron of gymnasiums and the Olympic Games, Her-
cules benefited of exceptional popularity in Ancient Greece, which also provides an
explanation for his permanent nude attire regardless of cultures or eras. For the war-
rior-athlete, practicing completely naked signifies the virtue of being assumed in the
liminal stage between life and death, between the physical and the metaphysical, to be
prepared for the glorious deeds that bring immortality. Therefore, its nudity must be
read in the paradigm of eschatology. It seems that this is also the reason for its pres-
ence on the frescoes of the Paleo-Christian catacombs. Biblical characters such as
Jonah and Daniel also appear here in the same gymnos state. In order to understand if
these Paleo-Christian wall paintings maintain the canon of the classical and Hellenistic
Greeks, measurements are carried out by the method of comparative anthropometry.
It is noted that the frescoes in which Hercules appears sometimes haloed like the later
canonized Christians, recurrently confirm the canon of Polykleitos.
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Premise

Libertatea pe care scriitorii si artistii antici au simtit-o in adaptarea povestii
lui Hercule trebuie luata in considerare atunci cand sunt analizate numeroasele va-
riante generate de eposul eroului: nu existd povestea ,,corectd” de la care orice de-
viere sa fie gresitd. Studiile contemporane recunosc ca incercarile de a identifica o
versiune definitiva sunt superflue si, de aceea, se prefera o intelegere a motivatiilor
si efectelor diversitatii in prezentarea povestii. Nu exista o singura relatare auto-
rizata despre viata si faptele lui Hercule, ci mai multe surse din secolul al VII-lea
1.Hr. si de mai tarziu s-au pastrat in mod fragmentat, asa cum si mitografii secolelor
urmitoare, precum Diodor din Sicilia si pseudo-Apollodor din Atena', nu au reusit
o sistematizare a episoadelor despre eroul legendar.

Dubla sa calitate de protector si patron al gimnazioanelor si al Jocurilor Olim-
pice i-a asigurat lui Hercule o popularitate cu totul exceptionald in Grecia Antica,

! Cei doi autori antici sunt mentionati de Emma Stafford in prefata volumului de studii Herakles
Inside and Outside the Church. From the First Apologists to the End of Quattrocento, Arlene
Allan, Eva Anagnostou-Laoutides, Emma Stafford (ed.), Brill, Leiden/Boston, 2020, p. VII-
VIIL



123

ceea ce ofera o explicatie si pentru tinuta sa permanent nuda indiferent de culturile
sau epocile parcurse. Nici chiar imbracat In blana impenetrabila a leului din Ne-
meea, trupul lui Hercule nu are nimic de ascuns, intrucat pielea animalului jupuit
este purtatd ca trofeu cinegetic, cu scopul vadit de-a se distinge si de-a se integra,
totodata, intr-un peisaj cultural mediteraneean suprapopulat de nuduri mai mult
sau mai putin nemuritoare.

Este de remarcat faptul ca frontalitatea explicita a corpului sau a fost redata
chiar si in spatiul unor culturi reticente la asemenea portretizari. Pot fi amintite aici
sculpturi greco-budiste din regiunea Gandhara, actualul Pakistan, in care Hercule/
Vajrapani apare alaturi de Buddha. Realizate in secolele 2-3 d.Hr., basoreliefurile
il infatiseaza pe erou cu toate caracteristicile vizuale incetatenite in Elada: barbos
si masiv, purtind mereu inconfundabila sa ghioagd/vajra’. La acestea se adauga
reprezentarea din secolul 1 d. Hr., descoperitd in aceeasi regiune, in care tanarul
semizeu apare gol, dar fara barba, sprijinit in ciomag, cu blana leonina in mana
stangd, privind un leu ce se apropie®.

Frapanta este si intdlnirea dintre Antioh I de Commagene si Hercule, sculptata
direct in stanca, la Arsameia pe Nimfaios, un oras antic situat in vechiul Kahta,
provincia Adiyaman, Turcia®. Cei doi 1si dau mana in semn de prietenie, insa tinuta
somptuoasa a regelui de origine iraniand contrasteaza izbitor cu ostentativul nud
al Iui Hercule. Colosal prin dimensiuni si mesaj, basorelieful nu poate fi trecut
cu vederea intrucat sincretismul religios a ajuns rare ori la un asemenea impact
vizual. Cele doud personaje formal incompatibile sunt surprinse intr-un gest menit
a concilia doua lumi aparent opuse: Orientul si Occidentul.

Este evident ca toate aceste lucrari reprezinta reverberatii culturale ale expan-
siunii lui Alexandru cel Mare din secolul 4 1.Hr. Legendarul Hercule a patruns in
retorica iconografica a popoarelor orientale cucerite de regele Macedoniei, fiind
uneori asimilat, alteori hibridizat cu un erou preexistent, ca in cazul gardianului
budist Vajrapani’.

Evolutia lui Hercule s-a dovedit a fi dinamica inca din faza incipienta, cand
numele sau a oscilat de la grecescul Heracles (Hpaxiijg) la Hercle pentru etrusci
si, mai tarziu, la Hercules pentru romani. Lipsa unor surse scrise relevante in lite-
ratura etrusca face ca interpretarea reprezentarilor plastice ale acestui personaj sa
se reduca la conjecturi comparative cu mitologia greaca si romana. Spre deosebire
de statuile din teracota ce s-au pastrat cu dezavantajul deteriorarilor pronuntates,

2 Un prim basorelief este reprodus in studiul lui Karl Galinsky, “Herakles Vajrapani, the Com-
panion of Buddha”, Herakles Inside and Outside the Church. From the First Apologists to the
End of Quattrocento, Edited by Arlene Allan, Eva Anagnostou-Laoutides, Emma Stafford (ed.),
Brill, Leiden/Boston, 2020, p. 319, figura 14.4.

Al doilea basorelief greco-budist, cu aceleasi trasaturi ale eroului Hercule/Vajrapani, este re-
produs la adresa: https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Buddha-Vajrapani-Herakles.JPG, accesat
in data de 30.11.2024.

3 Karl Galinsky, op. cit., p. 328, figura 14.7.

4 https://en.wikipedia.org/wiki/Antiochus I of Commagene, accesat in data de 30.11.2024.

5 Karl Galinsky, op. cit., p. 322-330.

¢ Hercle si Aplu (Apollo din Veii) de pe acoperisul templului Portonaccio, 510-500
iHr, sunt sculpturi din teracota la scard naturala, edificatoare pentru a intelege statu-
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cultul etruscilor pentru Hercle a constat si Intr-o larga raspandire a figurinelor din
bronz. O parcurgere succintd a unor asemenea statuete votive poate contura ima-
ginea generica a eroului’.

Desi etruscii se deosebeau de grecii din vecinatate prin pudoarea pe care o
etalau atat in cadrul competitiilor atletice, cit si in artele plastice®, Hercle pare sa
fi transgresat aceasta cutuma. Prezenta sa coplesitoare in arta minora etrusca si cea
mediteraneeand, in genere, denota rolul apotropaic al nuditatii sale, invulnerabi-
litatea trofeului leonin fiind redusa astfel la absurd. El este nud prin excelenta, un
erou al eroilor, un razboinic atlet ce apara specia umana de orice atac malefic, chiar
si de moartea insasi. Altfel spus, este un inger pazitor.’

Areté si gymnos — conditiile eshatologiei paleocrestine

Pentru Hercule, rolul vesmantului a fost intotdeauna paradoxal: de-a lungul
vietii, a purtat impenetrabila bland a leului din Nemeea doar ca un accesoriu iden-

tul aparte al semizeului. In timp ce zeul este imbricat intr-o tinutd ionicd ampli si elabo-
ratd, haina leonina a lui Hercle are rolul paradoxal de a-i evidentia zona genitala descoperita.
https://www.flickr.com/photos/profzucker/22793293657, accesat in data de 30.11.2024.
https://www.livius.org/pictures/italy/isola-farnese-veii/veii-portonaccio-sanctuary-statue-of-
hercle-hercules/, accesat in data de 30.11.2024. Un basorelief din teracota il prezinta pe Hercle
incadrat de Victoria (Nike) si Menrva (Atena). Eroul apare in aceeasi tinuta spre deosebire de
prezentele feminine riguros invesmantate.
https://www.flickr.com/photos/dandiffendale/31862851710, accesat in data de 30.11.2024.

" Figurinele de bronz il infatiseaza intr-o atitudine stereotipa, ce sugereaza faza incipientd a unui
canon estetic. Pentru a surprinde particularitatea iterativa a posturii sale nude, sunt urmarite mai
multe statuete: https://www.worldhistory.org/image/5542/etruscan-votive-statuette-of-hercle/, ac-
cesat in data de 30.11.2024.

https://www.flickr.com/photos/mharrsch/2293711339, accesat in data de 30.11.2024.
https://www.getty.edu/art/collection/object/103SRS, accesat in data de 30.11.2024.
https://collections.artsmia.org/art/1615/figure-of-hercules-etruscan, accesat in data de 30.11.2024.
https://www.christies.com/en/lot/lot-4287489, accesat in data de 30.11.2024.
https://hindmanauctions.com/items/10452779-an-etruscan-bronze-hercle, accesat in data de
30.11.2024.
http://www.museibologna.it/archeologicoen/percorsi/66288/id/74630/0ggetto/74636/, accesat in
data de 30.11.2024.
https://www.bonhams.com/auction/28251/lot/44/an-etruscan-bronze-figure-of-herakles/, accesat
in data de 30.11.2024.

https://www.christies.com/en/lot/lot-5958616, accesat in data de 30.11.2024.
https://charlesreeza.tumblr.com/post/642159406680883200/etruscan-bronze-statue-of-hercle-
425-350-bce, accesat in data de 30.11.2024.
https://www.antiques.com/classified/1062554/Antique-Etruscan-Bronze-Sculpture-of-Hercules-
--X-0285, accesat in data de 30.11.2024.
https://www.hixenbaugh.net/gallery/detail.cfm?itemnum=7710, accesat in data de 30.11.2024.
https://www.christies.com/en/lot/lot-5443314, accesat in data de 30.11.2024.
https://art.nelson-atkins.org/objects/637/heracles, accesat in data de 30.11.2024.

8 Larissa Bonfante, “Nudity as a Costume in Classical Art”, American Journal of Archaeology,
Vol. 93, Nr. 4, October 1989, p. 563-564.

¢ John Mouratidis, “The Origin of Nudity in Greek Athletics”, Journal of Sport History, Vol. 12,
Nr. 3, Winter, 1985, p. 230.
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titar, iar tunica lui Nessus, oferita cu toatd dragostea de a doua sa sotie, Deianira,
i-a adus o moarte 1n chinuri.

Judecata zeilor olimpieni cu privire la faptele sale presupunea starea numita
areté (dpeti), ceea ce insemna atingerea nivelului de excelenta prin punerea in va-
loare a potentialului maxim harazit — principala virtute a semizeului legendar, dar
si a cetateanului de rand. Conditia esentiald pentru atingerea acestui deziderat era
dezbracarea completa pentru antrenamentul atletic numit gymnastiké (youvoorixn),
ceea ce simboliza, totodata, despuierea de orice forma de bundstare si privilegiu
social. Era modul in care grecii aduceau responsabilitatea sociala si olimpismul
intr-o relatie culturala biunivoca.'

Gymnos (youvog) era conditia sine qua non pentru exprimarea vizuala a virtutii
in viata de zi cu zi, ca si in Olimp, pentru muritori, eroi sau zei. Mai mult, In fata
judecatii de apoi, oamenii se prezintau in aceeasi stare de nuditate, de renuntare
completa la orice accesoriu vestimentar si atagament lumesc, pentru a nu influenta
decizia judecatorilor, care, la randul lor, erau goi, astfel incat discernamatul lor sa
ramana cu adevarat just:

»SOCRATE Asculta, atunci, cum se spune, o prea frumoasa povestire, pe care cred

ca o vei socoti o fictiune, In timp ce, pentru mine, este o istorisire reald; astfel ca cele

ce urmeaza i le voi spune ca pe niste adevaruri. Cum spune Homer, Zeus, Poseidon
si Pluton au Tmpartit Intre ei stapinirea pe care au luat-o de la tatal lor. Din timpul lui

Cronos a existat pentru oameni legea, care este si acum pusd intotdeauna in vigoare de

catre zei, ca omul care si-a petrecut viata in dreptate si credintd, dupa moarte sa mear-

ga sa locuiasca in Insulele Fericitilor, in deplina beatitudine, departe de rele; iar cel ce

a trait Tn nedreptate si necredinta sd mearga in locasul de ispasire si pedepsire care se

numeste Tartar. In timpul lui Cronos si la inceputul domniei lui Zeus, judecitori erau

oamenii in viata care-si judecau semenii in ziua cind ei urmau sa moara. Ca urmare,
judecatile erau facute rau.

De aceea, Pluton si cirmuitorii Insulelor Fericitilor, mergind la Zeus, i-au spus ca

si intr-un loc si in altul se imbulzesc oameni nepotriviti pentru locas. Le-a raspuns

atunci Zeus: «Eu, spuse, voi curma aceasta stare. Acum judecatorii dau sentinte rele.

La judecata, impricinatii se prezintd imbracati, caci ei sint judecati fiind inca in viata.

Multi dintre cei cu sufletele nevrednice sint impodobiti cu trupuri frumoase, cu obirsie

aleasa si cu bogatii iar cind vine judecata, 1i se prezintd multi martori care atesta ca

ei au trdit In spiritul dreptatii. Judecatorii sint impresionati de acestea, ca unii care
judeca fiind ei ingisi iInvesmintati, astfel ca sufletul le este invaluit de ochi, de urechi
si de Intregul lor trup. Pe ei 1i impiedica toate aceste vesminte, atit cele proprii cit si
cele ale impricinatilor. Mai intii, spuse Zeus, ei trebuie sd inceteze sa-si mai cunoasca
dinainte moartea, aga cum o stiu acum. [-am poruncit lui Prometeu sa nu-i mai insti-
inteze. Apoi, ei trebuie judecati goi, cu totii, deci sa fie judecati dupa ce au murit. Si
judecatorul trebuie sa fie gol, deci mort, ca sa priveasca cu sufletul sau, sufletul fieca-
ruia, indata ce a murit, departe de toate rudele sale, dupa ce si-a lasat pe pamint toate
podoabele, pentru ca judecata sa fie dreaptd. Cunoscind acestea, Inaintea voastrd, am
pus drept judecatori pe fiii mei, pe doi nascuti din Asia, Minos si Radamanthys, pe
unul din Europa, Eac. Ei, dupa moarte, isi vor tine judecata pe pajistea de la rdscrucea
de unde pleaca un drum catre Insulele Fericitilor i alt drum catre Tartar. Pe cei din

10 Heather Reid, Georgios Mouratidis, “Naked Virtue: Ancient Athletic Nudity and the Olympic
Ethos of Areté”, Olympika XXIX, 2020, p. 38-39.
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Asia 1i va judeca Radamanthys si pe cei din Europa, Eac. Lui Minos ii voi da impu-
ternicirea de a decide asupra cazurilor nedezlegate de ceilalti doi, pentru ca judecata
asupra stramutarii oamenilor sa fie cit mai dreaptay.

Tata, Callicles, povestirea, pe care, auzind-o, am incredintarea ca este adevarata, astfel

ca deduc din ea urmatoarea stare. Moartea, dupa parerea mea, nu poate fi altceva decit

separarea a doud lucruri, trupul si sufletul, unul de celélalt. Dupa ce s-au despartit,
fiecare din ele isi pastreaza, cam in aceeasi masura, starea pe care o avea pe cind traia
omul; trupul lasa sd se vada natura sa, precum si toate Ingrijirile si patimirile prin care

a trecut.”!!

Se constatd ca starea de a fi gol este conditia impusda de Zeus atat celor
judecati, cat si judecatorilor in lumea de dincolo, indicand dubla dimensiune a nu-
dului, respectiv cea fizica si cea metafizica. Postura despuiata reprezinta starea es-
hatologica purd, sincera, ca expresie a faptelor celui judecat, precum si a luciditatii
mistice specifice statutului de judecitor, ce se poate manifesta doar dincolo de
pragul vietii.

Prin urmare, nuditatea lui Hercule trebuie decriptatd in paradigma eshatologi-
ei. Argumentul socratic evocat anterior pune intr-o lumina metafizica intreaga cul-
tura a corpului gol, desi aceasta rimane pentru multi cercetdtori doar o preocupare
homoerotica a grecilor antici. Pentru razboinicul-atlet, a exersa complet dezbracat
semnifica virtutea de a se afla asumat in stadiul liminal dintre viatd si moarte,
dintre fizic si metafizic, de a fi pregatit pentru faptele de glorie ce aduc nemurirea.
De fapt, limita anatomica dintre interiorul potential si exteriorul cinetic, dintre
Macrocosmos (Univers) si Microcosmos (om) concretizeaza silueta identitara a
individului tocmai prin epidermad, adica prin starea de a fi in pielea goala (gymnds).

Hercule a despuiat leul din Nemeea de piele si de viata, semnaland prima sa
muncd/ fapta eroica (areté). La capatul celdlalt al naratiunii, haina otravita si arde-
rea pe rug l-au despuiat pe Hercule de piele si de viata, ceea ce i-a adus nemurirea.
In ambele cazuri, pielea di expresie conditiei liminale, respectiv separd viata de
moarte si fizicul de metafizic. Asadar, devenirea eshatologica a celui mai popular
erou antic poate fi schematizata astfel:

despuierea leului de piele/viatdi => despuierea lui Hercule de piele/viata

% v
nud eroic cu identitate fizica => nud ,,deificat” cu identitate metafizica
% v

areté => nemurire

Aceastd dimensiune eshatologicd este o posibild explicatie a prezentei lui
Hercule pe frescele catacombelor paleocrestine din Roma secolului 4 d.Hr. Aflat
in cubiculumul N al catacombei Via Latina (Via Dino Compagni), ciclul picturilor
parietale cu Hercule rimane cea mai controversata lucrare din istoria iconografiei
mitologice.

! Platon, ,, Gorgias”, Opere, vol. 1, editia a II-a, trad. Alexandru Cizek, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, Bucuresti, 1975, 523.
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Comandat, probabil, de un cuplu casatorit, cubiculum N are doud arcoso-
liumuri pictate cu scene din mitul Alcestei si o altd pereche de fresce reprezinta
doua munci ale lui Hercule: uciderea hidrei din Lerna si furtul merelor din gradina
Hesperidelor.'? De asemenea, luneta arcosoliumului din stanga il prezinta pe muri-
bundul Admet, regele Tesaliei, inconjurat de familia sa.'

Intr-o imagine alaturata, Hercule si Minerva isi impreuneaza mainile, ceea ce
sugereaza faptul cd semizeul alege virtutea in detrimentul viciului.'* Urmatoarea
picturd 1l arata pe erou cu ghioaga In mana, ucigand un inamic, probabil Alcioneu,
Cacus, Antaeus sau moartea insasi."* De remarcat este aura albastra radianta ce il
insoteste pe Hercule In ambele reprezentari.

In luneta arcosoliumului din dreapta, Hercule o conduce pe Alcesta din lumea
subpdmanteand pana in pragul casei lui Admet. Evidentiat de o aurd conturata cu
albastru de data aceasta, Hercules il tine pe Cerber de lesd, iar cu mana dreapta
atinge umarul Alcestei pentru a o indreapta catre sotul ei.'s

Intr-o imagine, Hercule luptd cu hidra din Lerna'” si in alta, culege merele de
aur ale Hesperidelor, in timp ce Ladon, sarpele pazitor al marului, este pregatit sa
muste mana semizeului'®.

De vreme ce prezenta aurei 1n arta plastica a romanilor precrestini este aleato-
rie, nu a putut fi asociata cu o semnificatie precisd, insa frescele din cubiculumul N
al catacombei Via Latina rdman relevante pentru procesul ,,deificarii” lui Hercule.
Inaintea oricirei canoniziri iconografice crestine, se observa o nuantare impor-
tantd a sensurilor exprimate de aurd in contextul politeist oferit de religia romana.
Desi aceasta ,,canonizare” iconografica a lui Hercule nu poate fi admisa nici in
acceptia unui difuzionism evident al perioadei paleocrestine, simpla coabitare a
unor asemenea fresce in spatiul intim al catacombelor permite extinderea ariei
dezbaterilor si a interpretdrilor.

Pe tavanul catacombei ,,Sfintilor Petru si Marcellinus” sunt redati Pastorul
cel bun, orantii i povestea lui lona. De aceasta datd, personajele au o semnificatie
profund crestind. Cele trei ipostazele ale profetului Iona prefigureaza si simboli-

12 Levente Nagy, “Myth and Salvation in the Fourth Century: Representations of Hercules in
Christian Contexts”, Myth and Salvation in the Fourth Century: Representations of Hercules in
Christian Contexts Pagans and Christians in late antique Rome : conflict, competition, and co-
existence in the fourth century, Edited by Michele Renee Salzman, Marianne Saghy, Rita Lizzi
Testa, Cambridge University Press, 2016, p. 380.

13 Katie Hillery, “Developing an Eschatological Narrative: An Interpretation of Via Latina’s
‘Hercules Cycle’ Through the Eyes of the Late Antique Roman Viewer”, Philomathes, Vol. 3.1,
May 2019, Austin Peay State University, Clarksville, p. 101, Figura 4.

14 Ibidem, p. 101, Figura 5.

15 Ibidem, p. 102, Figura 6.

16 https://de.wikipedia.org/wiki/Alkestis#/media/Datei: Alcestis-Catacomb.jpg, accesat in data
de 30.11.2024.

17 https://arsartisticadventureofmankind. wordpress.com/2014/07/07/early-western-christian-art-
during-the-iiird-ivth-and-vth-centuries-the-painting-of-the-catacombs/, accesat in data de
30.11.2024.

18 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hercules garden hesperides_hel hi.jpg, accesat in
data de 30.11.2024.
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zeaza aici Invierea lui Iisus Hristos, cu trimitere la descrierile Sfintilor Apostoli
Matei'® si Luca®. Prima secventa surprinde momentul in care Iona este aruncat
peste bord pentru a fi inghitit de monstrul marin si apare atat pe tavan, cat si pe
unul din peretii cubiculumului.?’ In aceeasi dubla varianti de redare este ilustrati
si secventa in care Iona iese din gura monstrului.”” A treia ipostaza este reluata tot
de doua ori, pe tavan si un perete al cubiculumului, Infatisdndu-1 pe Iona intins la
umbra unei pergole.” Tripticul se regaseste si in catacomba lui Callixus, unde se
insistd de doud ori pe secventa la umbra pergolei, ceea ce denotd o semnificatie
deosebita a ultimului cadru din ciclul iconic al profetului Iona. Basoreliefurile de
pe sarcofacele romane din aceeasi perioadd indicd o similitudine izbitoare intre
postura sa si cea lui Endimion.”* Dar asemanarea nu este doar plastica. Stephen
J. Davis arata ca prin forma corporala ideald a lui Endimion, sculptorii romani au
dat expresie vizuala sperantei eshatologice — recuperarea perfectd a trupului prin
inviere.”

in toate aceste fresce, ca si in mozaicurile de la Bazilica Santa Maria Assunta
din Aquileia®, Tona este reprezentat nud, ultima ipostaza fiind iterata ca stare oni-
ricé ce prefigureaza intoarcerea in Paradis.?’

1 Matei 12:38-42.

2 Luca 11:29-32.

21 https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Jonah_thrown_into_the Sea.jpg, accesat in data de
30.11.2024.

https://www.christianiconography.info/newStuffF orXnCours/catacumbasCristianas/oranteJo-
nas.html, accesat in data de 30.11.2024.

2 https://seeinggodinart.files.wordpress.com/2015/02/early-christian-ceiling-decoration-in-ro-
man-catacomb.png, accesat in data de 30.11.2024.
https://www.christianiconography.info/catacombs/jonah1.html, accesat in data de 30.11.2024.
% https://romancatacombs.tumblr.com/post/142885069146/cubilculum-of-peter-and-mercelli-
nus, accesat in data de 30.11.2024.
https://www.christianiconography.info/catacombs/jonah1.html, accesat in data de 30.11.2024.
https://www.khanacademy.org/humanities/medieval-world/early-christian-art/early-christian-
architecture/a/santa-maria-antiqua-sarcophagus, accesat in data de 30.11.2024.

2 https://courses.lumenlearning.com/suny-arthistory 1/chapter/santa-maria-antiqua-sarcopha-
gus/, accesat in data de 30.11.2024.
https://www.flickr.com/photos/69716881@N02/52256536163/in/photostream/, accesat in data
de 30.11.2024.

% Stephen J. Davis, “Jonah in Early Christian Art Allegorical Exegesis and the Roman Funerary
Context”, Australian Religion Studies Review, Vol. 13, Nr. 1, 2000, p. 80.

2 https://www.flickr.com/photos/69716881@N02/52276058946/in/photostream/, accesat in
data de 30.11.2024.
https://www.flickr.com/photos/69716881@N02/52276078263/in/photostream/, accesat in data
de 30.11.2024.

https://www.flickr.com/photos/69716881@N02/52275082227/in/photostream/, accesat in data
de 30.11.2024.

27 Barbara E. Borg, “Slumber Under Divine Protection: From Vague Pagan Hopes to Christian
Belief”, Bilder von dem Einen Gott. Die Rhetorik des Bildes in monotheistischen Gottesdar-
stellungen der Spdtantike, Herausgegeben von Nicola Homke, Gian Franco Chiai, Antonia Je-
nik, Walter de Gruyter GmbH, Berlin/Boston, 2016, p. 275-276.
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Un alt personaj crestin important regasit in spatiul acelorasi catacombe este
Sf. Daniel incadrat de lei.”® Numeroasele portretele paleocrestine ale prorocului
din alte catacombe, de pe basoreliefurile unor sarcofage® sau din mozaicuri®, il
infatiseaza 1n aceeasi retorica a nuditatii depline, desi mesajul este opus celui her-
culeean. In groapa cu lei, profetul sfant a dovedit puterea lui Dumnezeu printr-o
atitudine pasiva. El nu s-a luptat cu fiarele, ci a iesit pur si simplu nevatamat din
cele doua experiente similare.

Prin urmare, naratiunile iconice surprind cei trei eroi in aceeasi stare nuda,
insa cu semnificatii diferite: Hercule a confirmat astfel puterea sa fizica, lona s-a
aflat in tinuta fireasca a navigatorilor din acea vreme, iar goliciunea lui Daniel in
fata leilor a demonstrat omnipotenta lui Dumnezeu.

Pe de alta parte, impactul vizual este maximizat prin patetismul ipostazei lor,
intrucat toti trei se confruntd cu moartea in aceeasi stare de vulnerabilitate fizica
desavarsita. Stadiul spiritual de areté este exprimat vizual de atributul gymnas
comun celor trei personaje, conotatiile soteriologice decurgand tocmai din senzu-
alitatea mortii exprimatd ca oximoron iconic.

In contextul istoric oferit de aceste prime disemindri plastice inspirate de na-
rativul biblic, se contureaza o nedumerire justificatd pe care privitorul o are in fata
frescelor paleocrestine romane: de ce nu a fost ales Samson in locul lui Hercule
pentru a transmite mesajul puterii fizice exceptionale oferite de Dumnezeu omului
harazit?

Performantele lui Hercule siale lui Samson sunt asemanatoare, cu o coincidenta
izbitoare in lupta emblematica mpotriva leului, la care se adauga prioritatea cro-
nologica dintre traditiile celor doi eroi, ce rdmane un subiect al dezbaterilor intre
specialisti.’! Dincolo de aporetica dilema a intaietatii, semnul de intrebare se refera
aici la absenta personajului adecvat unei triade exclusiv crestine. Doar popularita-
tea cu totul iegitd din comun a semizeului ar putea explica preferinta iconografica
a romanilor paleocrestini pentru un ucigas al propriilor copii In defavoarea unui
judecator care si-a salvat poporul de asupritorii filisteni.

Considerente antropometrice in iconografia lui Hercule

Polpularitatea lui Hercule a generat stereotipuri plastice in arta minora si cea
majord a spatiului greco-roman, ceea ce explica regasirea imaginii sale in retorica
noii religii. Se pare cd mentalul colectiv al crestinismului incipient a raimas sensibil
la virtutile acestui erou tocmai datorita dimensiunii sale eshatologice si a pretului
suprem pe care l-a platit pentru ispasirea pacatelor sale monstruoase.

8 https://orthodoxartsjournal.org/archetype-and-symbol-ii-on-noetic-vision/daniel-in-the-lions-
den-catacomb-of-sts-marcellinus-and-peter-2nd-3rd-cent/, accesat in data de 30.11.2024.

¥ https://averhora.blogspot.com/2019/03/daniel-desnudo-en-el-foso-de-los-leones.html, acce-
sat in data de 30.11.2024.

30 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0c/Daniel_in_the lion%27s_den Vc.
A.D.jpg, accesat in data de 30.11.2024.

31 Gregory Mobley, Samson and the Liminal Hero in the Ancient Near East, T & T Clark Inter-
national - Library of Biblical Studies, New York, 2006, p. 5-12.
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Care este dovada faptului ca acest Hercule premergator monoteismului roman
coincide cu eroul semizeu din perioada politeista?

Antropometria comparatd poate evidentia aspecte importante ale acestei
continuitati.

Similar studiilor anterioare®?, masuratorile sunt efectuate pe cele mai semni-
ficative reprezentari antice ale lui Hercule, care s-au pastrat in varianta integrala.

Intr-o prima faza a masuritorilor, colectia cuprinde 9 statui si 5 fresce, ca esantion
al artei majore, precum si 5 statuete din bronz, o figura ceramicd rosie si un basorelief,
ca esantion al artei minore.** Este urmarita proportia dintre inaltimea corporala si cea
a capului, pentru a identifica o posibila consecventa canonica a raportului.

Cele 9 statui ofera urmatoarele rezultate: 4 (7 capete), 2 (8 capete) si 3 (8,5 ca-
pete). Toate cele 5 fresce din catacombele paleocrestine corespund unei indltimi de
7 capete. Se constata o majoritate a cazurilor, respectiv 9 reprezentari cu proportia
propusa de canonul lui Policlet (7 capete), dar si 5 cazuri ce confirma canonul lui
Lisip (8 capete, respectiv 8,5 capete). Remarcabil se dovedeste a fi Hercule Far-
nese, copie romana dupa originalul lui Lisip, care se supune canonului policletic.

In cazul artei minore, se constatd o varietate mai largd a proportiei: 1 statuetd
(4,5 capete); 1 statuetd (5,5 capete); 1 basorelief, 1 figura rosie, 1 statueta (6 ca-
pete); 2 statuete (7 capete).

Pentru a creste relevanta statisticd a studiului de fatd, in a doua fazd a ma-
suratorilor, metoda antropometriei comparate este extinsa cantitativ si calitativ.
Astfel, un numar de 55 de reprezentdri ale eroului semizeu sunt supuse analizei
suplimentare pentru a identifica atat raportul inaltime/cap, cat si posibila prezenta
a sectiunii de aur pelviane.>*

Arta majora oferd urmatoarele rezultate: o fresca, o figurd uriasa la nivelul
solului si 4 statui (7 capete); o statuie (6,5 capete); o statuie (8 capete).

Registrul proportiilor este largit din nou in cazul artei minore: 2 statuete (5,5
capete), 8 basoreliefuri (6 capete), o statueta (6,5 capete), 30 de statuete si basore-
liefuri (7 capete), o statuetd (7,5 capete), o statueta (8 capete). Din totalul redarilor
plastice ale lui Hercule, 51 satisfac conditia sectiunii de aur pelviane®, ceea ce
reprezintd cca 93% din cazurile suplimentare.

32 Metoda antropometriei comparate a fost utilizata de autorul acestui articol in studii anterioare
precum:

,Determindri comparative ale unor figurine din perioada Egiptului predinastic”, Saeculum,
Nr. 55,2023, p. 60-74, si ,,Sectiunea de aur pelviana la portretele nud ale imparatilor romani”,
Saeculum, Nr. 57,2024, p. 85-99.

33 https://studioimagic.ro/2021/03/28/sectiunea-de-aur-pelviana/, Hercule, Figurile 1 - 4, acce-
sate in data de 30.11.2024.

3% https://studioimagic.ro/2021/03/28/sectiunea-de-aur-pelviana/, Hercule, Masuratori supli-
mentare, accesate in data de 30.11.2024.

35 Sectiunea de aur pelviana se refera la conceptul lansat de autor in studiul:

Radu Stanese, ,,Observatii privind simetria statuilor greco-romane”, Saeculum, Nr. 56, 2023,
p. 170.

Aici, numarul ¢ se regaseste in raportul dintre cota de la ombilic la curba inferioara a crestei
iliace si cea de la pubis la scrot. Masuratori ulterioare au confirmat prezenta sectiunii de aur
pelviane 1a majoritatea covarsitoare a statuilor greco-romane.
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Colectiile din arta majora masurate in ambele faze indica o rigoare canonica
privitoare la plasarea ombilicului in dreptul sectiunii de aur.

Asadar, multitudinea reproducerilor dedicate celebrului erou evidentiaza, la
categoria statuilor si frescelor impundtoare, canoane plastice aplicate cu precizie
de artistii ilustri ai Antichitatii, In timp ce artizanii acelorasi perioade au preluat
intuitiv proportiile operelor de referinta, rezultatul fiind uneori inspirat, alteori,
de-a dreptul naiv.

Se constata cu usurinta faptul ca sectiunea de aur pelviana este omniprezenta,
altfel spus, apare in arta majora si in cea minora deopotriva, chiar si acolo unde
nu exista o rigoare antropometrica semnificativd. Desi canonicitatea sectiunii de
aur pelviane ramane ipotetica, recurenta sa este remarcabild si in cazul acestor
masuratori.

Raportul 7/1 dintre indtimea corpului si cea a capului demonstreaza intdieta-
tea canonul lui Policlet®, care s-a impus cu preponderentd in arta majora romana
pre- si paleocrestina. Se regaseste frecvent si in productia artizanala, fara a indica
insd aici consecventa unei norme estetice propriu-zise.

Concluzii

Patronul gimnazioanelor si al Jocurilor Olimpice traverseazd Antichitatea
greco-romand, lasand in urma sa una dintre cele mai vaste imagerii mitologice.
Valenta eshatologica ofera o explicatie a prezentei lui Hercule pe frescele catacom-
belor paleocrestine romane. Nuditatea sa decripteaza natura liminala a razboinicu-
lui-atlet: este om si zeu 1n acelasi timp, pentru a pune sub semnul Intrebarii pragul
dintre mitologie si istorie, dintre virtute si pacat, dintre viata eterna si moarte.

Pielea goala (gymnds) reprezintd limita dintre interior si exterior, dintre
intentia si fapta eroica (areté). Valoarea metafizica a virtutii capata expresie fizica
prin corpul despuiat. Asadar, nudul lui Hercule trebuie lecturat in spiritul vremii,
centrul de interes vizual fiind semnalat prin sectiunea de aur pelviand. Dincolo de
efectul homoerotic specific spatiului cultural greco-roman, nudul eroului transcen-
de realitatea carnald prin sfarsitul sau tragic, adica prin chinul de-a fi despuiat de
propria piele. Aidoma victimii sale, leul din Nemeea, Hercule isi pierde identitatea
vremelnicd. In plus, dobandeste nemurirea, ceea ce prefigureaza cheia retoricii
crestine. Desi Intruchipeaza prototipul eroului pagan tocmai prin nudul stereotip al
spatiului greco-roman precrestin, este posibil ca aceasta popularitate sa fi permea-
bilizat mentalul colectiv la reperele eshatologice ale crestinismului primar.

Ca un argument suplimentar, masuratorile studiului actual dovedesc ca
proportia de ansamblu propusd de canonul lui Policlet (7 capete) este reprodusa
cu fidelitate pe frescele catacombelor paleocrestine din Roma secolului 4 d.Hr., in
care Hercule apare uneori chiar aureolat, ceea ce reprezintd o dovada incontesta-
bila a continuitatii limbajului plastic constituit in perioada clasica si cea elenistica.

3 H.R. Radian, Cartea proportiilor, Editura Meridiane, Bucuresti, 1981, p. 219-220.
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