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Passion och protest.
Den svarte danskonstniren
Claude Marchants liv och verk

Af Astrid von Rosen & Bo Westerholm.
Makadam Forlag. Goteborg: 2024

Anmeldelse af Karen Vedel

Jazzballet nod fra starten af 1960%erne stor popularitet
i bla. Danmark, Norge og Sverige, hvor en rakke,
fortrinsvis amerikanske, dansekunstnere etablerede sig
som undervisere. Ad den vej kom de til at prage den
lokalt forankrede kropskultur med dans, der havde
globale rodder. Fin sag er imidlertid genrens popularitet,
en anden er, at jazzdans som scenckunstnerisk genre
typisk rangerede lavere end hhv ballet og moderne
dans og derfor lenge fik mindre - om overhovedet
nogen opmarksomhed i historieskrivningen.
Uagtet bogen, som anmeldes her, ma betragtes som
populervidenskabelig, udgor den et vaesentligt bidrag
til igangvaerende bestracbelser pa at rette op pa denne
skaevhed.

Pa forsiden af Passion och protest. Den svarte
danskonstndren Claude Marchants liv och verk ses en
alvorlig ung person fotograferet fra taljen op mod en
baggrund af et gyldenbrunt bolgende monster. Han er
elegant, kledt i lostsiddende skjorte uden flip og star
med et let bortvendt, seenket blik, der undgar kameracts
gje. Fotografiet er ¢t blandt mange af danseren Claude
Marchant taget af forfatteren og fotografen Carl van
Vechten (1880-1964), som i tilleg til sit mangearige
samarbejde med Gertrude Stein og andre af datidens
forfattere havde taette forbindelser til The Harlem
Renaissance, hvis medlemmer han ogsa portractterede.

Som titlen afslorer, er der tale om en bog, som pa
¢n og samme tid er drevet af kaerlighed til, eller endda
passion for dansen, personificeret ved hovedpersonen
Claude Marchant - og af onsket om at skrive svensk
danschistoric fra et mere inkluderende perspektiv.
Protesten ligger, ifolge forfatterne, i bogens ambition
om ikke blot at genbesoge men ogsa genskrive den
dansehistoriske kanon.

Forfatterne er tidligere danser, nu dansehistoriker
og professor i kritiske kulturarvsstudicr ved Gétcborg
Universitet Astrid von Rosen og tidligere danser og

koreograf, sidenhen leerer og rektor ved Balletakademien
i Goteborg Bo Westerholm. Privatarkivet, som udgor
bogens empiriske afsat, tilhorer Westerholm, som var
Claude Marchants livspartner de sidste 34 ar, indtil
han gik bort i 2004. De store mangder af tidligere
u-udforskede kilder, heriblandt fotografier og tekster
skrevet af Claude Marchant selv, er i forarbejdet blevet
suppleret med interviews af tidligere elever, som ogsa far
stemme i bogen, og af nedslag i databaser indcholdende
bl.a. billed- musik- og pressemateriale. Endelig har dele
af materialet faet krop i workshops, hvor danserne
aktiverer arkivalierne. Denne tilgang har tidligere vaeret
anvendt af Astrid von Rosen i hendes forskningsarbejde
med lokalt forankrede danscarkiver.

Von Rosen angives som penneforer og tekstens jeg,
men herudover bliver den mere preecise karakter af med-
forfatterskabet aldrig 100% eksplicit. Det gor til gengeeld
intentionerne om at hylde mennesket og kunstneren
Claude Marchant og at fremskrive et "branchestudic” af
dansen i Goteborg fra midt 1960%erne og frem.

Bogen er bygget op over tre  kronologisk
fremadskridende  dele:  Til forste del, ’Claude’s
internationella  historia’, herer fortellingen  om
dansekunstneren Claude Marchant, som blev fodt i South
Carolinai1919 (cl. 1920) og voksede op i staten New York
under kaotiske familicforhold. Den vagnende passion for
dans og modet med en rackke dygtige dansekunstnere i
en ung alder tilforte retning i hans liv. Blandt leererne
naevnes Lester Horton, Martha Graham og José Limon.



Storst indflydelse fik imidlertid den fremtraedende
koreograf og antropolog Katherine Dunham, i hvis
dansckompagni han optradte fra 1940-1943, bla. i store
Broadway-musicals som Cabin in the Sky og i film som
bl.a. Stornyy Weather: Dunhams korcografier bar praeg af
hendes feltstudier i afro-amerikanske og afro-caribiske
danscformer, som pa den vis blev del af datidens
amerikanske populxerkultur og ogsa kom til at udgore
et fundament i Marchants tilgang til dans og koreografi.

Det  racesegregerede  USA i Koldkrigsarene
skitseres som  bagteeppe for fremskrivningen af
Marchant som skabende kunstner med en bevidsthed
om dansens aktivistiske potentiale i kampen for social
retferdighed. 1 1950rne fulgte en periode pa syv ar
med eget kompagni, som ud over optraedener i USA
turnerede i Sydamerika, Europa og i Mellemosten.
Med et repertoire, der trak pa danse med afrikanske,
kubanske, puerto-ricanske og brasilianske rodder,
forstar laeseren at Marchants korcografier bar pracg af
indflydclsen fra Dunham. De folgende ti-femten ar som
freelance i udlandet var merket af stor omskiftelighed
og det skinner igennem, at tilvaerelsen har vaeret slidsom.
Ikke alene optradte Marchant som danscr og korcograf
i skiftende ctablissementer, han optradte til tider ogsa
som skuespiller i film-produktioner og som sanger
pa pladeindspilninger, der blev til i samarbejde med
jazzmusikere, bl.a. Dizzy Gillespie, Duke Elllington og
Dennis Wiley.

Efter godt ti ar i Italien, kom Marchant til Sverige
- og her starter bogens anden del med overskriften
"Claude i Sverige’. Ankomsten i 1967 sker efter invitation
af Lia Schubert, den davacrende leder af Balletakademien
i Stockholm, hvor fremtraedende jazzdansere som Walter
Nicks og Talley Beatty allerede udgjorde en vigtig
del af laererstaben. Nu blev der abnet en tilsvarende
institution i Goteborg, hvor Marchant fik ansvar for
kursusvirksomheden, som blandede  danseteknisk
undervisning med en sterk tro pa dansens sociale
kraft - og ifolge forfatterne lagde sig taet op ad den
uddannelse, han selv havde faet hos Katherine Dunham.
Posten som hovedlzerer og kunstnerisk leder varetog han
frem til 1984.

Marchant skabte hurtigt en dansegruppe, som
blev koblet til virksomheden pa Balletakademicn og
pa den vis skubbede til en professionalisering af de
mest seriose clever. Aktivitetsniveauet var hojt med
optraedener, opsogende forestillinger og en arligt

tilbagevendende opvisning alt sammen korcograferet
af Marchant. De store dromme for savel skolen savel
som gruppen fremgar desuden af ansogninger til bl.a.
Goteborgs kommune, som indgar i bogens empiriske
grundlag. Bogen citerer en opgorelse, som viser, at
Balletakademien i 1976 havde to store dansestudier med
5 tilknyttede danseundervisere og undervisning 6 dage
om ugen. Pa davarende tidspunkt bestod Marchant
Dance Theatre, som ifolge et interview var kendetegnet
ved stor kropsdiversitet, af 15 dansere. Nogle af
danserne var professionelle, og andre var amatorer.
At Marchant valgte at blive i Goteborg tilskrives ikke
mindst karlighedsrelationen til Bo Westerholm, som
i bogen har fact sit eget underkapitel. De interviews,
forfatterne har foretaget, viser desuden, at der opstod
en form for familieskabsfolelse omkring skolen, blev
naret af Marchants omsorg for sine clever, som oplevede
at blive bade ‘modt” og udfordret i undervisningen.
Til fremskrivningen af branchehistorien horer, at
danscfeltet i Goteborg under den tid, Marchant stod i
spidsen for Balletakademien, voksede med etablering
af nye uddannelser og nye dansegrupper, hvoraf
adskillige paviseligt havde dirckte forbindelse til hans
undervisning.

I bogens tredje del med titlen"Historia och framtid’,
fuldbyrdes bogens lobende situcring af dansekunstneren
Claude Marchant i ct storre danschistorisk felt. Det sker
med fortzllingen om hans virke og anerkendelse i USA
mod karrierens afslutning.

Den kronologisk fremadskridende biografi er
skrevet i et letlaest sprog. Det er evident, at der ligger
ct grundigt forskningsarbejde forud for udgivelsen
og af indledningen fremgar det da ogsa, at von Rosen
i arenc 202123 har publiceret tre fagfeellebedomte
artikler pa baggrund af arbejdet med arkivet. I bogens
tilretteleggelse er det konventionelle akademiske format
med henvisning til faglitteratur i fodnoter imidlertid
blevet fravalgt til fordel for en indskrivning af kilderne
i selve brodteksten. Teksten er desuden spackket med
navne pa familiemedlemmer og personlige venner
foruden koreografer, musikere og dansekritikere.
Nogle bliver mere indgdende praesenteret, mens andre
introduceres  mere  sparsomt.  Endclig medvirker
bogens illustrationer, her iblandt fotos fra forestillinger,
undervisning og prover i dansestudiet - samt af
programforsider og plakater fra begivenheder, som
omtales i teksten - til at sette billeder pa indholdet.
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Bogen nazrer behovet for at vide mere om
dansckunstens vilkar og betydning fra perspektiver,
der - sadan som det er tilfaeldet her - er forskudt veek fra
danschistoriens priviligering af fortzllingen om hvide
kunstnere. Hvis jeg skal pege pa noget, jeg kunne onske
mig uddybet, ville det vaere en mere indgaende analyse
af dansctckniske underlag for Marchants undervisning.
Ligeledes ville et eller to detaljerede nedslag i de
koreografiske vaerker have bibragt vderligere forstaclse

af forholdet mellem den skabende dimension af

Marchants kunstneriske virke og hans samtid.

Her og der reflekterer teksten over de metodiske
greb, der ligger til grund for fremstillingen. Det er
imidlertid forst pa bogens sidste sider, at laeseren
far indtryk af i det arkivteoretiske fundament, som
vil veere velkendt for lesere af andre af von Rosens
publikationer. Her fremhaves begrebet radikal empati’
(Caswell & Cifor 2016) som afsxt for en tilgang, hvor
forskeren engagerer sig fagligt og respektfuldt i andres
erfaringer - samtidig med en ancrkendelse af de
grundlaeggende forskelle, som gor sig gaeldende i kraft
af det historiske tidspunkt og de galdende livsvilkar.
Ligeledes gengives von Rosens bud pa et manifest,
som skal understotte andringen af den kanoniserede
fremstilling af danschistorien. Med tydelig inspiration
fra den svenske arbejderhistoriker Sven Lindgvists bog
Grio dir du star 1978) Ivder opfordringen: "Fortsitt

griva, fortsitt omvandla kinslor til substanticlle data,
och fortsitt gira resultaten offentligt tillgingliga.” (162)
Dertil stilles tre uddybende forslag om at 1) arbeta
utenfor de stora institutionerna och soka samarbeta
med dem, 2) visa omsorg om fragment och osorterat
material i privatarkiv och 3) bejaka at levande kroppar
ar arkiv i danshistoriens tjinst.” (163) Helt i trad med
manifestets malsaetning om offentliggorelse fremgar det
desuden, at forskningsprojektets data nu er indlemmet
i den digitale kortlegning af uafhangig scenekunst
i Goteborg 19952000 i databasen Ekspansion och
mangfald, som kan tilgas clektronisk via Center for
kritiske kulturarvsstudier ved Gétcborg Universitet
(https://expansion.dh.gu.sc).

| kraft af forfatternes insisteren pa at tage afsact i
det mikrohistoriske niveau Ivkkes det at ctablere trade
mellem det lokale og det globale. Disse beror ikke
mindst pa Marchants stxrke forankring i et netvaerk
af fortrinsvis afro-amerikanske og  afro-caribiske
dansckunstnere og musikere, som op gennem 190o0tallet
satte praeg pa scenekunsten i USA savel som i curopeeiske
storbyer som bla. Paris, Rom, Berlin, Stockholm,
Kobenhavn - og Géteborg. | forkengelse heraf er bogens
store fortjeneste ikke mindst, at den viser vigtigheden
af at genbesoge scenedansens historie pa en made,
der gor op med strukturelt bestemte blindheder i den
eksisterende kanon.




